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Porzgdek audiowizualny rowniez jest na drodze do niezaleznosci mimo
naciskow, jakim podlega od trzydziestu lat. Stal sie czwartg wiadzg,
wspotpracuje z prasa bgdz radiem i rzadzl sig wilasciwymi sobie regutami.
Przy czym ta nowa wladza obrazu, tak skora do krytyki innych wtadz,
musi przyjge, ze jej porzgdek rowniez mozna i trzeba poddaé analizie.
Oczywiscie bez szkody dla wolnosci uprawiania zawodu... Pod tym
wzgledem obraz telewizyjny tgczy sig z ocbrazem fimowym: jest on ze swej
strony dokumentem historycznym i czynnikiemn dziejowym w spoleczen-
stwie, kiore go odbiera, ale tez — i 0 tym nie zapominajmy — wytwarza, Czy
I to nie potwierdza, ze historycy juz trzydziesci lat termu mieli racje, chege
nauczyc¢ swoich wspolobywateli czytania i stuchania obrazow?
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Marc Ferro - swiatowe] stawy francuski profesor historii. Wspotwydawca
przeglgdu Annales | czasopisma  Historia Wspdtczesna". Autor wielu
ksigzek | rozpraw naukowych, a takze rezyser filmow dokumentalnych
0 nazizmie, rewolucii rosyjskiej craz Leninie. Byl pierwszym historykierm
zachodnim, ktory uzyskat dostep do archiwow radzieckich i odnowil ba-
dania nad rewolucjg 1917 roku. W okresie swych prekursorskich badan
nad kinem jako czynnikiem historii i Zrodiem historycznym Marc Ferro

wspolpracowal przy realizacjl wielu filmow historycznych. Korzystajgc
z doswiadczenia nabytego przy okazji pracy nad cbrazem, Ferro rozsze-
rzyl swojg refleksje o teorie historii: w jej ramach najpierw zajgl sig konfron-
towaniem roznych przedstawien, kiore spoleczenstwa tworzg na temat
swojej przeszlosci, a nasigpnie analizowat dystans, jaki oddziela swiado-
mose¢ historyczng od historii jako nauki.
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