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Die Wiener Moderne -
eine Standortbestimmung

Die intensive Auseinandersetzung mit der Wiener Moderne,
der Kunst und Kultur der beiden Dezennien zwischen 1890
und 1910, setzte in den sechziger Jahren des 20. Jahrhun-
derts ein. Noch in der unmittelbaren Nachkriegszeit waren
Artefakte dieser Epoche auf dem Kunstmarkt relativ feil zu
erwerben. Spitzenreiter in der allgemeinen Anerkennung
war ohne Zweifel die Architektur. Die Wertschatzung fiir die

Architektur der Jahrhundertwende begann schon friiher.

Der grof3e Boom der Beschaftigung mit der Wiener Moderne
erhielt seinen Impuls aus dem Ausland. Kulturwissenschaft-
ler wie Carl E. Schorske trugen mit ihren Arbeiten ganz we-
sentlich dazu bei. Vor allem der in Amerika lehrende Schor-
ske kann als Pionier der Forschung zur Wiener Moderne be-
zeichnet werden. Sein Opus magnum ,Fin-de-Siécle Vienna*
ist noch immer ein Standardwerk zum Verstandnis der Epo-
che. Den ndchsten Entwicklungsschub einer fundierten For-
schung losten die Groflausstellungen der achtziger Jahre
aus: ,,Arte in Vienna“ in Venedig (1984), ,,Traum und Wirk-
lichkeit“ in Wien (1985) und ,,L"Apocalypse joyeuse® in Paris
(1986). In allen drei Ausstellungen wurde in seltener Dichte
historische Entwicklung und Kunstschaffen der Epoche,
sowie das Weiterwirken der Tendenzen bis zum Jahre 1938

einer begeisterten Offentlichkeit prisentiert.

Die Wiener Moderne wurde das Forschungsthema schlecht-
hin. Je néher die Wende des 20.Jahrhunderts riickte, desto
mehr trat der Glanz der Epoche vor einem Jahrhundert in
den Mittelpunkt des Interesses. Die Frage ,,Wie war eine
derartige Konzentration von Spitzenleistungen der Kunst
und Kultur in nur zwei Dezennien moglich?“ wurde zur ent-
scheidenden Forschungsfrage, aber auch zur bangen Gewis-
senserforschung, ob denn neuerlich ein derartiger Hohe-
punkt moglich ware. Man suchte und sucht eigentlich noch
immer nach den Rahmenbedingungen, die einen derartigen

»status of excellence” ermdglicht haben. Nun bestand



Einigkeit dariiber, daf} die Moderne nicht nur in Wien
Triumphe feierte, doch gingen die Einschdtzungen so weit,
»Wien als Brennspiegel der europdischen Moderne*
(Nautz/Vahrenkamp) zu betrachten. Im Wien der Jahrhun-
dertwende hat sich nach Meinung der Forscher die européi-
sche Moderne in klarster und intensivster Form etabliert.
Die Denkgrundlagen fiir das 20. Jahrhundert wurden nicht
nur in Wien geschaffen, aber was ware dieses Jahrhundert
ohne Freuds Psychoanalyse, ohne die Zwolftonmusik Arnold
Schonbergs, ohne Arthur Schnitzlers ,,Seelenlandschaften®
oder ohne Gustav Mahlers Musik und seine Interpretationen

des zeitgendssischen Musikschaffens.

Die Diskussion um den Stellenwert der Wiener Moderne
scheint auch nach fast zwei Jahrzehnten intensiver For-
schungen langst nicht beendet. )iingste Publikationen
schdtzen die Moderne unter dem Eindruck der Postmoder-
ne, die allgemein als Phanomen einer Krise gesehen wird,
anders ein. Der franzdsische Germanist Jacques Le Rider
sieht auch in der Moderne Entwurzelungen und Krisenphd-
nomene. Le Rider bezeichnet sie als Krise des Liberalismus,
als Krise der Mannlichkeit und als Krise der jiidischen Iden-
titat. Nach dem Borsenkrach des Jahres 1873 hatte der Libe-
ralismus, dem sich alle grofen Exponenten der Wiener Mo-
derne zuzahlten, den Boden unter den Fiien verloren und
war durch die Massenparteien entmachtet worden. Die
Ideen des Theoretikers des Mutterrechts Bachofen, der eine

deutlich merkbare Riickkehr des Weiblichen in der Kultur

prophezeite, und die gleichzeitig vehement artikulierten
weiblichen Emanzipationsbestrebungen verunsicherten die
Mannerwelt. Als Reaktion darauf ergab sich Frauenhaf} in
den verschiedensten Nuancen. Die Krise der jiidischen Iden-
titdt erwuchs aus dem stetig wachsenden Antisemitismus

der Deutschnationalen und der Christlichsozialen.

Zur Zeit der Wiener Moderne entstand auch die Akzeptanz
der Krise als Entwicklungselement, als eine mogliche Le-
bensform. Denn neuere Forschungsansdtze glauben ja
langst nicht mehr an den bestandigen Fortschritt, an die
endzeitlich erreichbare Harmonie gleichférmiger Erschei-
nungen, vielmehr wird die bewuf3te Annahme und Wert-
schdtzung der Vielfalt, der Widerspriichlichkeit und der He-
terogenitdt als Wert fiir sich gesehen. Dies ist nicht zuletzt
auch eine Bilanz aus den Erfahrungen der Geschichte die-

ses 20. Jahrhunderts.

Zusatzlich zu den nun préziser formulierten Befunden kon-
zentriert sich das Interesse der Forschung vermehrt auf die
Wiener Phdnomene Multikulturalitdt und auf die Gleichzei-
tigkeit hochst kontrarer Auffassungen. Schliefilich war die
Moderne ja von heftigstem Widerstand konservativer Zeit-
genossen begleitet. Jedenfalls wird die Diskussion um die
Moderne offenbar noch eine Weile anhalten, was der Erfor-
schung vieler, langst nicht hinldnglich dokumentierter Be-

reiche nur guttun kann.

DIE WIENER MODERNE — EINE STANDORTBESTIMMUNG



Wien — die Biihne des Geschehens

Eine Stadt als
Brutstatte von Polaritdten

Vorhandensein ganzheitlicher Losungsansdtze. Mit dem

Jahrhundert ging auch der Fortschrittsoptimismus zu Ende.

Keineswegs sollte man meinen, daf die Jahrhundertwende
eine Epoche des siegessicheren Aufschwungs, des unbe-
schwerten Glaubens an die Zukunft gewesen ware. Im Ge-
genteil: Das geistige und kulturelle Klima schwankte extrem
zwischen Hohen und Tiefen, zwischen den Polen Fort-
schrittsglauben und Untergangsstimmung. Die Menschen
waren fasziniert von den Erfolgen und Moglichkeiten von
Technik und Industrialisierung. Doch auch die Grenzen von
Mechanisierung, Urbanisierung wurden mit allen damit ver-
bundenen Problemen intensiv empfunden. Je weiter die Ra-
tionalisierung des Weltbildes voranschritt, desto vehemen-
ter artikulierten sich Sehnsiichte nach Irrationalem. Heils-
ideologien hatten Hochkultur.

Der Kulturpessimismus eines Ludwig Wittgenstein
(1889-1951), die skurril und absurd aussichtslose Welt
Franz Kafkas (1883-1924) sind kristalline Ausformungen
des Zusammenbruchs gewohnter Denkwelten. Wittgenstein
meinte, daf} infolge des Abbaus der soziokulturellen Ord-
nung jeder auf sich allein angewiesen sei. Arthur Schnitzler
(1862-1931), Arzt und Dramatiker und somit zweifacher The-
rapeut seiner Umwelt, portratierte die Wiener Gesellschaft
auf ihrem Weg in Untergang und Tod. Aussichtslosigkeit und

Resignation geben den Grundton an.

Staat und Gesellschaft befanden sich auf dem Weg von der
Stabilitdt in die Labilitdit. Die Menschen lebten zwar in
einem gesdttigten Gefiihl der Sicherheit, d.h. es herrschte
seit den spdten sechziger Jahren eine bisher kaum erlebte
lange Friedensperiode. Relativer Wohlstand erlaubte unge-
triibte Blicke in eine weitere Zukunft. Und doch brodelte es
unter der Oberflache: Es gab eine Reihe ungeldster politi-
scher und sozialer Probleme - etwa die Frage der Nationa-
litdten oder die auf allen Ebenen schwelende Frage der so-

zialen Ungleichheiten. Die Krisenbewdltigung scheiterte am

Die Uberzeugung, daB alles mdglich wire, mufte griindlich
revidiert werden. Dazu kamen asynchrone Entwicklungen,
ein in der Donaumonarchie spater als anderswo einsetzen-
der Modernisierungsschub brachte das ausgehende Jahr-

hundert zum Straucheln.

So ist Wiener Moderne gleichzeitig verbunden mit dem
Glanz der Klimt’schen Bilder und Spitzenleistungen auf
dem Felde der Wissenschaft, aber auch iiberschattet von
politischen Mif3bildungen wie dem virulenten Antisemitis-
mus, von politischen Spannungen und Zwisten vorwiegend
zwischen den Nationalitdten. Die kiinstlerischen und wis-
senschaftlichen Spitzenleistungen vermochten die Proble-
me in den Schatten zu stellen, sie aber nicht zu [6sen. Die
Jahrhundertwende ist eine vielfach ambivalente Ubergangs-
zeit, in der alle Samen der Katastrophen des 20. Jahrhun-
derts gesat wurden. In den beiden Jahrzehnten zwischen
1890 und 1910 war Wien Eldorado der Kiinste, einsame
Hohepunkte in Musik und Literatur sind untrennbar mit dem
Wien dieser Jahre verbunden. Namen wie Egon Schiele
(1890-1918) und Oskar Kokoschka (1886-1980), Gustav
Mahler (1860-1911) und Arnold Schionberg (1874-1951), Carl
Menger (1840-1921) und Hans Kelsen (1881-1973) stehen
fiir Weltklasse in Kultur und den Geisteswissenschaften. Es
scheint plausibel, gerade aus dem Vorhandensein der Pola-
ritaten von fortschrittlich und reaktionar, von libertdar und
bewahrend, von ,,Traum und Wirklichkeit* (Gyorgy Lukacs)
das besondere geistige Klima und die kreative Atmosphdre
herzuleiten, die das AuBBergewdhnliche dieser Epoche kreie-
ren. Es gibt Stimmen, die meinen, die Moderne bestehe in

der Zusammenfassung von fundamentalen Gegensatzen.

Zieht man beispielhaft einige Bereiche des politischen und
kulturellen Lebens heran, so ist es immer wieder faszinie-
rend, die , Antinomien der Moderne“ (Johannes Wei) zu
entdecken. Friedensordnung fiir eine Welt von morgen
stand neben sinnlosem Zerstorungswahn, Emanzipation

(von Frauen, Randgruppen, Minderheiten) wurde durch



wiiste Unterdriickungsmechanismen egalisiert. All dies wird
begleitet von einer generellen Sehnsucht nach Harmonie,
nach Aufhebung der Antinomien, nach dem Heilsweg zur

Losung aller Fragen.

Dem Traum von Harmonie entspricht in der Tat der generelle
Trend zum Gesamtkunstwerk, das Kunst, Wissenschaft und
Metaphysik in sich vereint. Friedrich Nietzsche (1844—1900)
und Richard Wagner (1813-1883), Hermann Bahr
(1863-1934) und Gustav Mahler sowie Gustav Klimt
(1862-1918) und in dessen Nachfolge die Kiinstler der Se-
cession und der Wiener Werkstatten suchten Wege zu einem
Ganzen. Tatsdchlich waren es wohl viele Entwiirfe fiir eine
plurale Welt. Der politische Philosoph Norbert Leser formu-
liert hierzu eine Ambivalenzthese, Schorske stellt bewuft
die kulturelle Bliite der Moderne in ein Umfeld politischer

Desintegration.

Die Moderne selbst wollte nicht nur als Gegensatz zu bishe-
rigen Trends und Stilrichtungen angesehen, d.h. gleichsam
als normale Anderung in der Folge der Generationen, son-
dern sie wollte als futuristisches Prinzip anerkannt werden.
So wie ein ins Wasser geworfener Stein immer gréfiere Krei-
se zieht, wuchs die Moderne in Wien aus den ersten Erwdh-
nungen in Essays Hermann Bahrs, eroberte die Literatur,
pragte in der Secessions-Bewegung die bildenden Kiinste
und ebnete dem Expressionismus den Weg, der sich an-
schickte, die Moderne im Jahrzehnt nach der Jahrhundert-
wende zu {iberwinden. Hermann Bahr selbst meinte spater,
er habe das Abendrot Osterreich-Ungarns félschlich fiir ein

Morgenrot gehalten.

Ein wesentliches Kriterium der Wiener Moderne war wohl
ihr Hang zur Subjektivitdt. Die hohe Einschatzung des Indi-
viduums, ein Uberbleibsel der liberalen Ara, schuf die Bio-
sphdre fiir die Gedankenwelt eines Sigmund Freud
(1856-1939), aber auch fiir die Wiener Schule der Natio-
nalokonomie, die sich mit ihrem Hauptvertreter Carl Menger

auf einen methodologischen Individualismus stiitzte.

Die Naturwissenschaften dieser Zeitenwende wurden vor-

wiegend von der Empirie bestimmt, die Welt wurde als

gesamter Komplex, fern jeder Metaphysik der Philosophie
und der Naturwissenschaften, wahrgenommen. Beispielhaft
fiir diesen Zugang steht der Physiker und Philosoph Ernst
Mach (1838-1916).

Nicht die Gesamtheit der Welt, sondern nur einen sehr be-
schrankten Ausschnitt analysierten im Bereich der Sprache
etwa Karl Kraus (1874-1936) und Ludwig Wittgenstein, Adolf
Loos (1870-1933) beschrankte seine radikalen Analysen auf
die Architektur, der Kreis um den Philosophen Moritz
Schlick (1882-1936) konzentrierte sich auf die Wahrheit von

Aussagen.

Grundsatzlich verfehlt wére es, die Wiener Moderne als eine
indigene Schopfung darzustellen, die véllig isoliert von
ihrer Umwelt im kulturellen Europa bliihte. Entscheidende
Einfliisse kamen aus Deutschland, Friedrich Nietzsche und
Richard Wagner spielten eine wichtige Rolle, aber auch die
kulturelle Szene in Paris oder Rom hatte ihre Auswirkungen
auf Wien. Der Literat und Essayist Hermann Bahr fungierte
fast wie eine Schaltstelle. Er berichtete in Wien, was anders-
wo gedacht und geschrieben wurde. Fiir den Philosophen
Wittgenstein war es die Denkschule von Cambridge, die
seine Arbeit nachhaltig beeinflufite. Der Architekt Loos
wurde durch die Eindriicke der Bauten in Paris und Chicago
in seinen Ansichten praziser. Die Idee zur ,Wiener Werkstat-
te* war gar ein Import aus Grof3britannien und verstand sich
als Antwort und Uberwindung des Historismus. So ist die
Wiener Moderne jeweils im Spiegel der Auf3eneinfliisse und
der im Lande latent vorhandenen politischen und gesell-

schaftlichen Riickstandigkeit zu beurteilen.

Auch die Wirkungen der Wiener Moderne nach aufen waren
durchaus bedeutsam. So sei an das Palais Stoclet in Briissel
erinnert, ein Gesamtkunstwerk des grofien Josef Hoffmann
(1870-1956) und der ,,Wiener Werkstétte“. Wichtige Einfliis-
se in die Darmstddter Kiinstlerkolonie (,Luisenhéhe®)
kamen durch Joseph Maria Olbrich (1867-1908), den Erbau-
er des Secessionsgebdudes. Gustav Mahler dirigierte in
zahlreichen grofen Stdadten Europas und Amerikas, Oskar
Kokoschkas Bilder traten einen Siegeszug durch Deutsch-

lands Galerien an. Die Emigration des Geisteslebens aus
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Osterreich, die schon in den spiten
zwanziger Jahren, als sich im Gefolge
des wirtschaftlichen Niedergangs
das perverse Antlitz des Antisemitis-
mus immer intensiver zeigte, einsetz-
te, fiihrte den Rechtstheoretiker Hans
Kelsen zuerst nach Deutschland und
dann in die USA, ebenso wie den ge-
nialen Wirtschaftswissenschaftler
Josef Schumpeter (1883-1950). Lud-
wig Wittgenstein fand eine neue Gei-
stesheimat in Cambridge. Mit 1938
verliefen die letzten Spuren der Wie-
ner Moderne, sie ging — so sie dazu
in der Lage war — in die Emigration,
zumeist in den angloamerikanischen
Raum. Von dort aus erwuchs auch

das erste Interesse an den Wurzeln der Wiener Moderne.

So ergab sich die durchaus logische Frage nach den kreati-
vitatsfordernden Faktoren. Die Sehnsucht nach einer Wie-
derholung einer derart dichten Phase geistigen und kiinst-
lerischen Schaffens ist sehr verstandlich. Die Forschung
widmete sich dem Problem des ,kreativen Milieus®, teils
mit dem Hintergedanken, daf}, wenn man diesem einmal
auf die Spur gekommen ware, es sich vielleicht ein zweites
Mal schaffen liefe. Diese Intensitat der Suche macht etwa
ein Urteil wie dies von Alan Janik begreiflich, der die beiden
Jahrzehnte zwischen 1890 und 1910 eine ,,Silicon Valley des
Geistes“ nannte. Inzwischen wurde eine Reihe von Theorien
zu den ,,conditions of excellence* (dies die Formulierung
der Osterreichischen Forschungsgemeinschaft, die sich seit
mehr als einem Jahrzehnt mit der Geschichte Wiens um
1900 befafit) geboren. Der lange in Amerika lehrende Gster-
reichische Historiker Robert A. Kann (1906-1981) wollte lie-
ber die Voraussetzungen definiert haben. Bemerkenswert
ist dabei die Tatsache, die fast einer historischen lIronie
gleicht, dafl die Kiinstler selbst das Wiener Milieu eher als

Hemmschuh denn als forderndes Element empfanden.

Die Trdgerschichte dieser Wiener Moderne war eine junge
Generation, die ihrem Herkommen nach aus dem liberalen
Biirgertum stammte. lhre Vater hatten es durch wirtschaftli-
che Erfolge in der liberalen Ara zu Ansehen gebracht. Sie

fiihlten sich nicht durch die Schranken einer Adels-

Ansicht der
neogotischen
Votivkirche

gesellschaft beeintrachtigt, sondern
durch das Aufkommen des Proletariats
bedroht. Es war eine inhomogene
Schicht, die darauf mit der Forderung
nach Homogenitat reagierte. Sie verab-
scheuten das Stilmix des Historismus,
sie verteufelten die beliebige Vielfalt
der RingstraBenira. Die Uppigkeit des
Makart’schen Wohnstils, die ihnen oberflachlich erschei-
nende Dekorationswut der Bankierspalais, das un-
reflektierte Wuchern sprachlicher Arabesken — dies sind fiir
einen Karl Kraus, einen Adolf Loos oder einen Arnold Schon-
berg die erkldrten Gegenpositionen, die sie verdammen.
Die Puristen der Sprache, des Klangs und der Form loten
Grenzen aus, sie kdmpfen um Reinheit. Jede Verkniipfung
eines Kunstwerkes, das sie als etwas vollig Autonomes be-
trachten, mit der Zweckhaftigkeit des Alltags wird als Sakri-

leg abgetan.

Eine der Ursachen fiir die geistigen Hochstleistungen dieser
Epoche wird auch in der Spannung und dem geistigen Aus-
tausch zwischen den Provinzmetropolen der Monarchie und
der Residenz Wien gesehen. Fermentartig habe dies den
Kreativitatsschub der Jahrhunderwende herbeigefiihrt. Die
Submetropolen dienten als Probebiihne fiir den kosmopoli-

tischen Brennpunkt Wien.

Ein weiteres Element fiir den kreativen Friihling wird in der
repressiven Haltung der katholischen Kirche gegen alles
Neue gesehen. Dies habe den Widerstandsgeist erwachen

lassen, die Kreativitat erwuchs aus der Oppositionshaltung.



Residenzstadt Wien -
eine kleinstadtische Metropole

Wien, die Residenzstadt der habsburgischen Doppelmonar-
chie, besaf} kaum biirgerliche Traditionen. Wien war immer
die Stadt des Adels und der Bedienten, das kaiserliche Hof-
lager und der Winterwohnsitz der Herrschenden gewesen,
aber nie konnte sich in dieser Stadt eine breite Biirger-
schichte etablieren, die der Stadt ihren Stempel aufdriickte.
Dieser tief empfundene Mangel an nicht existierender biir-
gerlicher Tradition findet seinen beredten Ausdruck bei der
Entscheidung fiir den Neubau des Wiener Rathauses. Wien
imitierte den Stil der westeuropdischen Biirgermetropolen
und Handelszentren, die Stadt wollte bewuft nachholen,
was wohl einst versaumt wurde. Der Prunk der Ringstrafien-
bauten, die Kulturtempel der liberalen Ara werden von Hi-
storikern als biirgerliche Sakralbauten interpretiert. Die bis
heute nachwirkende Sakralisierung des Kulturortes laf3t
sich durchaus auf den biirgerlichen Nachholbedarf des letz-

ten Viertels des 19. Jahrhunderts zuriickfiihren.

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erfolgte zwar in

Wien nach dem Schleifen der alten Befestigungsanlagen ein

Das nach dem
Vorbild west-
europdischer
Rathiuser im
Stil der Neo-
gotik errichtete
Wiener
Rathaus

Heinrichshof

vis-a-vis der Oper

gewaltiger Modernisierungsschub. Es war, als ob sich die
Stadt aus einem Korsett befreit hatte. GroRziigige Bauten,
breite AlleestraSen, moderne Verkehrswege entstanden.
Die Infrastruktur einer modernen Grof3stadt, Wasserbauten
und Energieversorgung, wurden schnell vorangetrieben.
Neue Verkehrsmittel, wie Bahn, Fahrrad und Auto, [6sten
das Pferd als Maf3stab fiir die Fortbewegungsgeschwindig-

keit des Menschen ab. Es heif3t, daB® nichts so sehr die

Emanzipation der Frauen gefordert habe wie das Fahrad.

Die Eisenbahn wiederum begiinstigte die Mobilitdt der
drmeren Schichten und fiihrte zu einem rasant steigenden

Zuzug in die Metropolen, vor allem nach Wien.

Dies alles kontrastierte mit einer breiten Verelendung der
untersten Schichten. Die bittere Armut der Ziegelarbeiter,
die steigende Pauperisierung des Vorstadtproletariats, gra-
vierende sozialen Fehlentwicklungen waren in der nachlibe-
ralen Ara nicht mehr in den Griff zu bekommen. Viele nega-
tive Wirkungen wurden durch die politische Riickwértsge-
wandtheit, die meinte mit Dirigismus der Entwicklungen
Herr zu werden, verstdrkt. Dazu kam eine hochst ausgefeilte
Biirokratie, die stabilisierend wirkte. Manche Historiker
meinen sogar, sie wire geradezu ,technokratisch* (Wolf-

gang Mantl) gewesen.

Um 1900 machte sich im politischen Wien eine morbide Un-
tergangsstimmung breit. Eine der Ursachen war der Auf-
stieg neuer Klassen zum politischen Licht, d.h. zur Anteil-

nahme am politischen Leben. Die neuen Massenparteien —
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Christlichsoziale und Sozialdemokraten - untergruben
hochst erfolgreich die politische Basis der bisherigen Eliten.
Die Massenparteien wurden zum Anwalt des Massenelends,
sie verkiindeten als Zukunftsperspektive eine neue Massen-
kultur. Vermischt und intensiviert wurde diese neue politi-
sche Gemengelage durch die Nationalitatenkonflikte, derer
Herr zu werden einer versteinerten Nomenklatura der Ver-
waltung nicht gelang. Weder fiir das nationale Problem noch
fir die soziale Frage lieferte die Biirokratie Antworten,
die Politik bot bessere oder schlechtere Visionen, doch

keine realen, auf eine mittlere Perspektive hin orientierte

Losungen.

Ein halbes Jahrhundert zuvor wuf3te jeder, wo sein Platz
war. Die Biirger der Stadt, die Menschen auf dem Lande ver-
fligten tUber eine klare Beheimatung und ein ebenso klares
Bild von den Gewalten, die ihr Leben bestimmten. Der Staat
und seine Helfer, der Adel und die Kirche waren eine klar
definierte Machtgemeinschaft, mit der zu leben die Men-

schen gelernt hatten. Im Zuge der Sakularisation und

Das Gebiunde der Gartenban-

gesellschaft, links im Hinter-
grund das Palais Coburg-Gotha

Drabtseilbahn anf
die Sophienalpe

Segmentierung der Gesellschaft trat Orientierungslosigkeit
ein, die Aufhebung der Unterschiede lieff an allem und
jedem zweifeln. Auch Joseph Roths (1894-1939) Romanfi-
gur, der Bezirkshauptmann Trotta, ein Ordnungsfaktor in
seiner Umwelt, dessen Weltbild von Generationen vorge-
formt erscheint, wird in einem rasanten Veranderungspro-
zef seiner Sicherheit und seiner Autoritdt beraubt. Doch die
Verwaltung, die Biirokratie bewahrte noch immer eine kal-
mierende Kraft, sie gldttete die Wogen und verhinderte
damit eine Implosion. Dieses subkutane Wissen um die Be-
harrungseffekte der Biirokratie machten den Beamten zur
Literaturfigur schlechthin. Der literarisch gebildete und zu-
weilen auch heimlich literarisch tatige Beamte wurde zum
Garanten des Weiterlebens eines politisch langst hinfalligen
Staatskorpers. Der Traum eines Regierungschefs, die Le-
bensliige der dahingehenden Monarchie war das Regieren
via apolitischer Beamtenkabinette, letztlich die Perpetu-

ierung des Unverdnderlichen.

Schorske fand fiir die Diskrepanz von politischer Erstarrung
und kulturellem Aufbruch in der Moderne ein freudiani-
sches Erklarungsmodell. Er meinte, daf3 Kunst und Kultur
des Fin des siécle als Surrogate, als Sublimierungen fiir den

Biirger, der politisch nicht aktiv werden konnte, dienten.

Ideen, die Krise zu {iberwinden und Gremien fiir einschlagi-
ge Diskussionen fehlten. Es fehlte die Diskussionskultur
westlicher Demokratien, vor allem auf der konservativen
Seite. Auch der Reformkatholizismus stand noch auf sehr
schwachen Beinen. Ignaz Seipel (1876-1932), Moraltheolo-

ge in Salzburg, wadre zu jenen weiterschauenden Priester-



politikern zu rechnen, die manche Zeichen des Wandels
richtig zu deuten wufiten und bereit waren, Veranderungen

als unausweichlich zu akzeptieren.

Diese Jahrhundertwende generierte auch das Vokabular,
das fiir die Schrecknisse dieses 20. Jahrhunderts die Fah-
nenwdrter lieferte und somit leitmotivisch verantwortlich zu
machen ist. Die um die Mitte des Jahrhunderts zur Untat ge-
wordenen Ideen wurden um die Jahrhundertwende als Wor-
ter und Begriffe geboren. So lancierte etwa der iiberzeugte
Zionist und Korrespondent der ,Neuen Freien Presse® in
Paris Max Nordau (1849-1923) den Begriff ,,Entartung®, um
von ihm als negativ empfundene Elemente seiner Zeit zu be-
zeichnen. Welchen Weg des Bedeutungswandels dieses

Wort nahm, wissen wir alle.

Wien war auch der Ndhrboden eines breiten Antisemitis-
mus, wodurch die fortschrittliche jidische Intelligenz dop-
pelt diskriminiert wurde. Jiidisch und fortschrittlich gleich-
zeitig zu sein, entsprach nicht dem gesellschaftlichen Com-
ment. Zur Uberwindung dieser ablehnenden Front ent-
wickelte die jiidische Intelligenz eine hohe Sensibilitdt in
der Beurteilung der Situation, sie antwortete mit weitschau-
enden Anderungen und Utopien. Wahrscheinlich machte
auch dieses geistige Spannungspotential die Stadt zum
Sehnsuchtsziel der Zuwanderer aus Osteuropa. Die unruhi-
gen jungen Geister, die in den jiidischen bibliophilen Tradi-
tionen Osteuropas heranwuchsen, fanden durch die ,,Flucht
ins Geistige” einen Weg aus der Diskriminierung und Ghet-
toisierung. Eine Alternative zur Gruppendiskriminierung
fand die junge jiidische Bevélkerung im Zionismus Theodor
Herzls (1860-1904). Seine Vision vom historischen und nur
wiederzubelebenden Staat der Juden stief3 auch in den ei-
genen Reihen auf Kritik. Vor allem das jiidische Bildungs-
biirgertum, das assimilierungsfreudig sich in der deutschen
Sprach- und Kulturnation heimisch fiihlte, stand einem Pio-

nierleben in fremder Umwelt skeptisch gegeniiber.
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Ideen und Befindlichkeiten

Bucher schaffen neue Denkwelten

Buchumschlag zu Sigmund
Freuds ,, Traumdentung
mit dem Erscheinungsver-

|.-""- &£

SIGMUND FREUDS WERK ,,DIE TRAUMDEUTUNG*

»Auf den folgenden Blattern werde ich den Nachweis erbrin-
gen, daf} es eine psychologische Technik gibt, welche ge-

stattet, Trdume zu deuten, und daf bei
A= Verfahrens

Anwendung dieses jeder

P Traum sich als ein sinnvolles psychisches
Gebilde herausstellt, welches an angeh-
barer Stelle in das seelische Treiben des
Wachens einzureihen ist.“ So begann Sig-

mund Freuds bereits im November 1899

)

erschienenes Werk ,,Die Traumdeutung®,
das allerdings auf dem Deckblatt das Er-
scheinungsjahr 1900 trdgt, so als wollte
es mit seinen Erkenntnissen das neue
Jahrhundert einlduten. Die Auflage von
600 Stiick war duBerst bescheiden, und
doch dauerte es acht Jahr bis zum Abver-
kauf dieses Werkes. Freud hatte mehr als
vier Jahre durch Selbstbeobachtung und
Selbstanalyse zu diesem Werk nachge-
dacht und gearbeitet. Es war zweifellos
eines seiner sehr subjektiv bestimmten
Biicher. Freud blieb zeit seines Lebens
davon {iberzeugt, dafl nur iiber Traume
der Zugang zu Sphdren des Unbewuften
moglich wdre. Inzwischen haben seine
Nachfolger und Gegner manches an sei-
merk 1900 ner Theorie gekratzt, doch mindert dies
nicht die grundsatzliche Bedeutung von
Freuds Werk. Fiir Freud war ,,Die Traum-

deutung® immer sein liebstes Werk.

Freuds wissenschaftliche Arbeiten erfuh-
ren kaum jene Rezeption, die ihnen an-

gemessen gewesen wadre. Seine 1895

publizierten ,,Studien iiber Hysterie“ wurden nicht nur
freundlich aufgenommen. Freud blieb aber unerschiitterlich
dabei, daf® das Studium der Traume seiner Patienten am An-
fang der Behandlung von Neurosen stehen miisse. 1916 er-
klarte er in einer Vorlesung: ,, ... das Studium des Traumes
ist nicht nur die beste Vorbereitung fiir das der Neurosen,
der Traum selbst ist auch ein neurotisches Symptom, und
zwar eines, das den fiir uns unschdtzbaren Vorteil hat, bei
allen Gesunden vorzukommen.* Natiirlich war er sich der
Provokation bewuf3t und sah, was an Kritik auf ihn zukom-
men wiirde. Um die Kritiker zu tiberzeugen, vermied er es,
Traume seiner Patienten als Beispiele anzufiihren, sondern
verwendete eigene Traumerlebnisse, im vollem BewuBtsein,
wieviel er dabei von sich selbst preisgab. Daf} es das Unbe-
wuflte im Menschen gdbe, war schon vor Freud bekannt,
doch die Wege zu manchen Entschliisselungen lieferte
Freuds Werk. Schliissig wies Freud nach, dafl der Traum
Wunscherfiillungscharakter habe. Verzerrte Trauminhalte
deutete Freude als verpdnte Wiinsche, die durch eine gewis-
se Traumzensur unkenntlich gemacht wiirden. Freuds Analy-
se des Traumes war so griindlich, daf} spatere Theoretiker
dem kaum etwas hinzufiigen konnten. Auch heute noch ist
in der Psychoanalyse die Deutung der Trdume eines der
wichtigsten Instrumentarien geblieben. Freud hat mit seiner
Differenzierung von Traum und Wirklichkeit eine innere Welt
entdeckt und beschrieben, die bisher nur Dichtern ah-
Der

nungsvoll bewufit war.

Zukunftsmachtigkeit des

Portrat
Sigmund
Freuds aus
dem Jabre
1929




Traumes, wie man sie in friiheren Zeiten vermutete, erteilte
Freud eine Absage: ,Und der Wert des Traumes fiir die
Kenntnis der Zukunft? Daran ist natiirlich nicht denken. Man
mochte dafiir einsetzen: fiir die Kenntnis der Vergangen-
heit. Denn aus der Vergangenheit stammt der Traum in
jedem Sinne. Zwar entbehrt auch
der Glaube, daf3 der Traum uns die
Zukunft zeigt, nicht vollig des Ge-
haltes an Wahrheit. Indem uns der

Traum einen Wunsch als erfiillt vor-

GESCHLECHT

,Das Weib und die Menschheit* doch unter dem Titel ,,Ge-
schlecht und Charakter* 1903 erschien, fafite Freud seine
Kritik scharfer. Antisemitismus, Misogynie und Weiningers

seltsame philosophische Aberrationen lehnte er ab.

Fiir Freud brachte das Erscheinen dieses Werkes noch einen
unangenehmen Urheberrechtsstreit mit seinem Berliner
Kollegen Wilhelm Flief, der seine eigene Theorie von der
menschlichen Bisexualitdt durch angebliche Indiskretion
Freuds an Weininger und seinen Freund Swoboda verraten
fiihlte. Es kam sogar zu unerfreulichen Pamphleten gegen
Freud. Karl Kraus, ein Verehrer Otto
Weiningers, ergriff in der ,,Fackel*
fiir diesen Partei. Gerade was die
Misogynie betraf, stand Kraus dem

bewunderten Weininger in nichts

stellt, fiihrt er uns allerdings in die L—' H -'":"l H 'J"' K T E R nach. So meinte er doch ernstlich:

Zukunft; aber diese vom Traumer

,Bedeutende Menschen haben

E ROl CETERH UM

fiir gegenwdrtig genommene Zu-

kunft ist durch den unzerstorbaren

stets nur Prostituierte geliebt.”,

wobei er unter Menschen sichtlich

Da OTTD WEIKIRIEE

Wunsch zum Ebenbild der Vergan-
genheit gestaltet.”

nur Manner verstand.

@ Jedenfalls fiihrte dies dazu, daf®
Weininger in Wien als Schiiler und

DER FALL OTTO WEININGER

spdterer Dissident Freuds galt.

i L T

Im Juni 1902 wurde der Philoso-

phiestudent Otto Weiniger

(1880-1903) nach Abschluf seiner Dissertation ,,Eros und
Psyche“ zum Doktor der Philosophie promoviert. Ohne
Kenntnis der Arbeiten Sigmund Freuds wére Weiningers Dis-
sertation undenkbar gewesen. Weiningers Freund Hermann
Swoboda war ein regelmafiiger Besucher der Praxis in der
Berggasse 19 und versorgte den Doktoranden mit dem je-
weils neuesten Wissens- bzw. Diskussionsstand. Doch trotz
der Aktualitdt der verarbeiteten Forschungen wollte Weinin-
gers Doktorvater Friedrich Jodl (1849-1914) das Werk kei-
nem Verleger empfehlen, waren doch die darin geduf3erten
Gedanken zu extrem, die Sprache geradezu exzessiv. Der
ungeduldige Weininger wandte sich an Freud, in der Hoff-
nung von diesem eine Verlagsempfehlung zu erhalten, doch
Freud wies ihn ab. Er hielt den jungen Mann wohl fiir sehr
ernsthaft, aber streng fiel seine Kritik aus. Als Weiningers
Werk, vermehrt um die drei SchluBBkapitel ,,Das Wesen des

Weibes und sein Sinn im Universum®, ,,Das Judentum* und

iks Noch dazu erlebte Weiningers
Buch - offenbar weil er offen aus-
sprach, was viele Mdnner dach-

Titelseite von Otto ten — einen geradezu sensationel-
Weinigers 1903 er-
schienenem Buch

, Geschlecht und erschienen 28 Auflagen des Bu-
Charakter”

len Erfolg: Zwischen 1903 und 1932

ches. Fiir die Gegner Freuds wurde
Weiningers Machwerk zur Argu-
mentationswaffe gegen Freuds
»,Pansexualismus®, ja gegen die
Psychoanalyse schlechthin. Karl
Kraus tat ein Ubriges, indem er
Weiningers Theorien in der ,,Fackel*
verbreitete. Der italienische Dikta-
tor Benito Mussolini bezog sich auf
ihn, wenn er meinte: ,,Weininger

hat mir viele Dinge klar gemacht.*
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Theodor Herzl (re.)

Freud beurteilte Weininger, der in aufsehenerregender
Weise noch im Jahr des Erscheinens seines Buches Selbst-
mord beging, als einen infantilen Neurotiker, allerdings von
auflergewohnlicher Begabung. Weiningers Buch ist ein un-
gewolltes Protokoll einer Selbstanalyse und sollte als medi-
zinischer Befund aus dem Verkehr gezogen werden. Un-
gliicklicherweise iibte der Autor, der so chaotische Satze
schrieb, wie: ,Das Weib besitzt kein Ich, das Weib ist das
Nichts.“ betrachtliche Faszination auf eine Mannerwelt, die
sich durch dufere Umstdnde in einer Identitatskrise be-

fand, aus.

THEODOR HERZLS VISION VOM JUDISCHEN STAAT

Der Antisemitismus ist kein Phdanomen des 19.Jahrhunderts,
allerdings vermochte dieses Jahrhundert dem schandlichen
Diskriminierungsdenken
noch einen rassischen
Aspekt hinzuzufiigen. Die
jlidischen Biirger spalteten
sich in zwei, eher ausein-
anderklaffende Denkschu-
len, die einen sahen nur in
der Assimilation, d.h. in
der voélligen Anpassung
einen Ausweg. Die anderen
meinten, in Segregation, in
der kompletten Trennung
von allen anderen Bewoh-
nern des jeweiligen Staates
den Stein der Weisen gefunden zu haben. In Wien hatte der
Antisemitismus noch eine spezielle klerikale Note, die
durch den Kampf der Christlichsozialen um die Macht ver-
schdrft wurde. Denn die Politiker dieser Partei bedienten
sich des Antisemitismus als eines billigen, die niedrigsten
Instinkte weckenden Propagandamittels. Und sie hatten Er-
folg damit. Denn die in ihren Existenzgrundlagen durch die
bedrohten

Industrialisierung Kleingewerbetreibenden

schenkten nur zu gerne antisemitischen Parolen Glauben.

Der Rassenantisemitismus, basierend auf den pseudowis-
senschaftlichen Ideen Arthur Gobineaus, gewann in Wien
unter der deutschnationalen studentischen Jugend zuneh-
mend Anhdnger. So verdiente Wissenschaftler, wie der Me-
diziner Theodor Billroth (1829-1894), wiirdigten sich zu
Trommlern dieses sozialdarwinistischen Gedankenguts
herab. In zahlreichen Studentenverbindungen wurde der
Arierparagraph eingefiihrt, bedeutende Denker wegen ihrer
jidischen Herkunft der Damnatio memoriae anheimgege-
ben. Der deutschnationale und ehemals sehr sozialkritische
Politiker Georg von Schonerer, der die politische Wirksam-
keit dieser bosartigen Agitation schnell erkannte, wurde
zur Leitfigur der Rassenantisemiten. Um die Jahrhundert-
wende erschienen zahllose antijidische Schmdhwerke, die

reiBenden Absatz fanden.

Die Affdre Dreyfus, der angebliche Spionageskandal um
einen franzosischen Offizier, machte allen, die das Zeitge-
schehen aufmerksam beobachteten, das Problem deutli-
cher. Der aus Budapest stammende und in Wien lebende
Journalist und Korrespondent der ,Neuen Freien Presse®,
fiir die er tiber den Dreyfus-Prozef} direkt aus Paris berichte-
te, Theodor Herzl wandte sich unter dem Eindruck der Hetz-
kampagne in Frankreich véllig vom Assimilationsgedanken
ab und propagierte in seiner programmatischen Schrift ,,Der
Judenstaat, Versuch einer modernen Losung der Judenfra-
ge“ (1896) die Griindung eines unabhingigen jiidischen
Staatswesens in Paldstina. Ein Jahr spater bereits organi-
sierte er den 1. Zionistischen Weltkongre und wurde Prasi-
dent der zionistischen Weltorganisation. Bis zu seinem Tod
im Jahre 1904 trat Herzl unermidlich immer wieder fiir seine
Vision ein. 52 Jahre nach Herzls Buch wurde sie mit der

Griindung des Staates Israel Wirklichkeit.



Institutionen als Vehikel
der Erneuerung

GOLDENES ZEITALTER DER SECESSION

Der grofle Auftakt fiir die Kunst der Jahrhundertwende er-
folgte mit dem Auszug der bildenden Kiinstler aus dem
»Kiinstlerhaus“ und der folgenden Griindung der ,,Secessi-
on*. Die Kiinstlergruppe, die sich so deutlich von der bishe-
rigen Kunstrichtung absetzen wollte, erbaute sich auch ein
neues Ausstellungsgebdude, fiir das die Stadt Wien einen
Baugrund an der Friedrichstrafie, nahe dem Naschmarkt zur
Verfiigung stellte. In kiirzester Zeit stellte Joseph Maria Ol-
brich einen Neubau fiir Ausstellungen auf diesen Bauplatz,
der alle Erwartungen der Kiinstler befriedigte, die Wiener

Bevilkerung aber, die sich mit dem neuen Geb&ude nicht

Titelbild des ersten

Heftes der Zeit-
schrift , Ver sacrum®

»Goldenes Krauthappel“ veranla3te. Secessionsgebdaude —
es trug Uber dem Eingang die Inschrift ,,Der Zeit ihre Kunst,
der Kunst ihre Freiheit“ — und die gleichzeitig gegriindete
Zeitschrift ,,Ver sacrum* waren die Foren, wo sich die jungen

Rebellen dem Publikum stellen konnten. Die jahrlich statt-

anfreunden

konnte, zur

respektlosen Bezeichnung findende Kunstschau prisentierte einen Uberblick iiber das
Kunstschaffen im In- und Ausland, neueste Trends waren an
den ausgestellten Werken ablesbar. Schon die erste Aus-
stellung hatte einen {iberwdltigenden Erfolg. Hermann Bahr

schwarmte dariiber: ,,So eine Ausstellung haben wir noch
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nicht gesehen! Eine Ausstellung, in der es kein schlechtes
Bild gibt! Eine Ausstellung in Wien, die ein Resumé der
ganzen modernen Malerei ist! Eine Ausstellung, die zeigt,
daB wir in Osterreich Leute haben, die neben die besten Eu-

ropder treten und sich mit ihnen messen diirfen! Ein Wun-

der!“ Dieses Wunder hielt mehr als ein Jahrzehnt an. Die Se-
cession sorgte immer fiir Leben in der Kunstszene, neueste
Trends zu zeigen, blieb Programm. So erregten in der Kunst-
schau des Jahres 1908/09 nicht mehr die Altmeister wie
Klimt das Publikum sondern die jungen Expressionisten
Egon Schiele und Oskar Kokoschka. Wie sehr sie das Publi-
kum in Aufregung versetzten, macht der Ausspruch des

Thronfolgers Franz Ferdinand (1863-1914) iiber die Arbeiten

. Gustav Klimt,
i Unzensurierter
I' N ; I L Plakatentwurf fiir
PN OITERELICHT die erste Secessions-
- i Ausstellung

EROHT I EMEL PAREE

L?ECU;' % SCHIAL AT TE LR

hes ENBAUZELGAT
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Kérbchen von

Josef Hoffmann

Oskar Kokoschkas anldllich einer Aus-
stellung im Hagenbund im Jahre 1911
deutlich: Er meinte, man miifite dem Kerl
die Knochen im Leibe brechen. Jeden-
falls gab es ein Forum fiir junge Kiinstler,
die nicht den vorgeformten Erwartungen
entsprachen, sondern radikal neue Wege

gingen.

GRUNDUNG DER ,,WIENER WERKSTATTE"

Seit Griindung der ,,Secession“ hatte diese Kiinstlergruppe
auch dem Kunsthandwerk erhohte Beachtung geschenkt. Es
entsprach dem Programm vom Gesamtkunstwerk, das ,,alle
Bereiche des Lebens umfassen“ sollte, daf} das Kunsthand-
werk gleichberechtigt neben der Arbeit eines Malers oder
Bildhauers stand. Josef Hoffmann formu-
lierte hierzu den Standpunkt der Secessio-
nisten: ,Es kann unmdglich geniigen,
wenn wir Bilder, und wédren sie auch noch
so herrlich, erwerben. Solange nicht unse-
re Stddte, unsere Hauser, unsere Raume,
unsere Schrdnke, unsere Gerdte, unsere
Kleider und unser Schmuck, solange nicht
unsere Sprache und unsere Gefiihle in

schlichter, einfacher und schoner Art den

chen, sind wir unendlich weit gegen unse-

re Vorfahren zuriick und keine Liige kann

uns {iber alle diese Schwdchen tduschen.

Kolo Moser,
Prunkkassette

Dagobert Peche, Ebhrengabe
Geist unserer eigenen Zeit versinnbildli- f#ir Josef Hoffmann anlifilich
seines 50.Geburtstages

Michael
Powolny,
Bonbon-
nieren und
Figurine

Um dieser Programmatik Rechnung zu tragen, griindeten im
Jahre 1903 Josef Hoffmann, Kolo Moser (1868-1918) und
Fritz Waerndorfer die ,,Wiener Werkstatte®, die sich der Ge-
staltung und dem Vertrieb von kunsthandwerklichen Pro-
dukten widmen sollte. Vorbild fiir die ,Wiener Werkstatte*
war die englische ,,Guild of Handicraft*, die im Essex House
in London nach den Ideen von John Ruskin und William Mor-
ris fiir jedermann erschwingliche Handwerksprodukte, die
bewuBt im Gegensatz zu maschineller Fertigung standen,

erzeugte.

Im Laufe der Jahre entstand eine Fiille scho-
ner und auch fiir biirgerliche Einkommen er-
schwinglicher Gegenstande, die das Unter-
nehmen florieren lieRen. Die Qualitat der
Arbeiten erwuchs aus der Zusammenarbeit
von mit den Materialien und Fertigungsme-

thoden vertrauten Handwerkern und her-

A

vorragenden Kiinstlern, die die Entwiirfe
lieferten. Nach und nach etablierte sich
eine Kadufergruppe, die es als Verpflichtung
betrachtete, die Produkte der ,Wiener
Werkstatte* zu erwerben, auch um mit die-
ser Kunstgesinnung identifiziert zu werden.
Allerdings konnte dieses Konzept nur in
einer Zeit florierender wirtschaftlicher Ver-
haltnisse funktionieren. Sobald in den spa-
ten zwanziger Jahren die Wirtschaftskrise
einsetzte und die Kduferschichte fiir die
schonen Dinge verloren ging, ging auch die
»Wiener Werkstatte* zugrunde. 1932 kam
das Aus fiir diese Institution, die urspriing-
lich guten Geschmack auch unter das einfa-

che Volk bringen wollte.



DAs WIENER KAFFEEHAUS
UND DER WIENER SALON

Im Jahre 1897 wurde in Wien das Café Griensteidl geschlos-
sen, eine Institution, die fiir die jungen Literaten eine Heim-
statt gewesen war, ein beliebter Treffpunkt, dem alle nach-
weinten, ob sie nun zur dekadenten Truppe der Kaffeehaus-
literaten gehorten oder nicht. Das Griensteidl war in erster
Linie fiir den Literatenkreis ,Jung Wien“ von Bedeutung,
Hermann Bahr, Hugo von Hofmannsthal (1874-1929),
Schnitzler oder Richard Beer-Hofmann (1866-1945) saBen
ebenso im Griensteidl wie die Autoren und Kritiker der
fiihrenden Zeitschriften wie etwa ,,Moderne Dichtung®. Karl
Kraus stand abseits und wurde schlielich auch der Kritiker
dieser Literatengruppe. In Paraphrasierung des Modewor-

tes von der ,,Décadence“ schuf er den Begriff von der ,,Kaf-

Dirrtie Aullape.
e e ]

EELAG YO & Nalll
E Fras 3 Krmin

Titelblatt der
dritten Auflage von
Karl Kraus’

»Die demolirte
Litteratur®

feehausdekadenzmoderne“. AnldBlich der SchlieBung des

Greinsteidl meinte Kraus, daB Wien ,,jetzt zur Grossstadt
demolirt* wiirde. Er sah auch mit Freude diese Literatur da-
hinwelken, allein sie tiberlebte und schuf in den nédchsten

Jahren noch wichtige Werke.

Die Tatsache, daf} das Ende des Café Griensteidl eine Affare
in Wiens Kulturleben ausloste, macht den Stellenwert des
Kulturfaktors Kaffeehaus deutlicher. Das Wohnzimmer der
Wiener kulturellen Elite um die Jahrhundertwende war

hochst selten ein biirgerlicher Salon, zumeist, ja alltdglich

Reinhold
Vilkel, Café
Griensteidl,
im Vorder-
grund rechts
Peter Alten-
berg an
einem Tisch

hielten sich alle jene, die etwas im kulturel-
len Leben der Stadt darstellten oder darstel-
len wollten, im Kaffeehaus auf. Das Kaffee-
haus war der Umschlagplatz der Meinungen,
der gesellschaftliche Raum, wo man allein
sitzen und arbeiten konnte und sich doch
nicht einsam fiihlte. Das Kaffeehaus ersetzte
Familienleben, den Debattierklub und die zu-
weilen fehlende warme Wohnung. Hier waren
Kontakte ohne Verpflichtungen, Begegnun-
gen ohne Folgewirkungen moglich. Das Kaf-
feehaus bot den Rahmen fiir das Fliichtige
des Augenblicks, es gab den Fechtboden fiir

kreative Apercuerfinder ab.

Wenige der jungen und ungestiimen Literaten waren in den
Salons der Damen der Wiener Gesellschaft zugelassen. In
der Doblinger Villa von Franziska Wertheimstein
(18441-907) fanden Ferdinand von Saar (1833-1906), aber
auch der junge Hofmannsthal Aufnahme und Unterstiitzung.
Der Salon Bertha Zuckerkandls (1864-1945) 6ffnete sich
allen modernen Intellektuellen, die Hausfrau war selbst als
streitbare Journalistin und Essayistin tatig und nahm sich
als solche der jungen Genies an. Auch Alma Mahler-Werfel
(1879-1964) folgte in spateren Jahren diesen FuBstapfen.
Das konservative Wien, das die Kunst dieser jungen und ex-
zessiven Literaten und Maler strikte ablehnte, traf sich im
Salon der Pauline Metternich (1836-1921), die wilde Parfor-
ceritte gegen Otto Wagner (1841-1918) oder Gustav Klimt in

den ihr nahe stehenden Blattern unterstiitzte.

Diese Salons als neutrale Orte der Begegnung, aber auch
als Biihnen der Selbstdarstellung der jeweiligen Hausfrau

nahmen im Diskussionsklima der Stadt einen wichtigen

Franziska Wertheim-
stein, Mizenin der jun-
gen Literaten, Foto nach
einer Platintypie nach
einem Gemiilde von
Franz von Lenbach
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Platz ein. An einem Thema dieser Salons konnte keiner vor-
beigehen. Sie waren tonangebend, wenngleich die Breiten-
wirkung der einzelnen ,,Salonléwin“ nicht iiberschatzt wer-
den darf. lhr Einflu ging kaum {iber den Frauen generell
gewdhrten Spielraum hinaus. Trotzdem wurde eifersiichtig
verfolgt, wer in welchem Hause geladen war, bzw. wer die
Fronten wechselte und vielleicht gar einen anderen Salon
besuchte. So berichtet Karl Kraus seiner langjdhrigen Ver-
trauten Sidonie Nadherny (1885-1959), daf3 Rainer Maria
Rilke (1975-1926) ihn nur selten besuche, stattdessen aber
in den ,,Hdausern Thurn und Schwarzwald* verkehre. Vor
allem der Salon der Genia Schwarzwald (1972-1940), einer
Reformpddagogin und groflen Humanistin, war Kraus ein
Dorn im Auge. Er lie} kaum eine Gelegenheit aus, Genia
Schwarzwald zu beleidigen oder sich iiber ihre ,,breite Miit-
terlichkeit* lustig zu machen. So schrieb er: ,Maria verkehrt
bei Frau Sch. Und was es da tiberhaupt an Melangen geben
soll.“ Mit Maria war Rilke gemeint, Sch. steht fiir Schwarz-
wald. Umgekehrt zahlten Adolf Loos, Oskar Kokoschka und
Egon Wellesz (1885-1974) zu den stdndigen Gasten im

Hause Schwarzwald.

Salondame Bertha
Zuckerkandl, Foto
d’Ora-Benda

Die Kéimpferin fiir Franen-
rechte Rosa Mayreder

Frauenbilder der
Wiener Moderne

Fiir das intellektuelle Klima der Stadt spielte auch die Ge-
schlechterfrage eine wichtige Rolle. Wie tiberall auf der Welt
forderten die Frauen in einer mannlich dominierten Welt
einen besseren Platz ein. In Emanzipationsbewegungen ar-
tikulierten sie ihre Wiinsche nach mehr Bildung, mehr
Selbstbestimmung und mehr biirgerlichen und politischen
Rechten. Vielfach wurde ja den Frauen noch immer ihre Sub-
jektivitdat abgesprochen, ihnen ihr Selbstsein verweigert.
Frauen, die ihre Forderungen an die Gesellschaft prazise
aussprachen, wurden als Storfaktoren und lastige Bittstel-
ler immer wieder abgetan. Doch die Frauenfrage wurde
durch die mannliche Identitatskrise aktualisiert. Die médnn-
liche Identitatskrise entstand aus dem Unvermégen, mit an-
geblichen Bedrohungen fertigzuwerden. Prototypisch fiir
diese Denkweise steht Otto Weiningers Leben und Werk. Er
spitzte die Kulturkrise leitmotivisch auf den Geschlechter-
kampf zu. Die Frau galt ihm als seelenslose Materie, die
sich im Widerspruch zum asketischen Geist befindet. Be-
wufdt bauten solche Misogyne die Frau als Gegensatz zu
Ratio und Technik auf. Weininger fand keinen Ausweg aus
der Spannung von ,erlésender Weiblichkeit* und reaktiona-
rer, angeblich intakter Mannlichkeit. So blieb ihm nur der
Tod als Ausweg aus seiner verengten Definition der Ge-

schlechterrollen.

Das duale Denken der Moderne, das paarhafte und ver-
sohnliche Nebeneinander von Kérper und Geist, von Ver-
nunft und Wahnsinn — eben von Traum und Wirklichkeit be-
fruchtete die Entwicklung von Freuds Theorien, fiihrte aber

auch zu sinnlosem Frauenhaf, zur negativen Stilisierung



der Frau als natiirlicher Feind des mannlichen Ich. Damit
wird die Frau Gegenstand der Forschung, sie wird zum Pro-

blem degradiert und damit neuerlich ihres Selbst beraubt.

Doch trotz Otto Weiniger und seiner geradezu rassistischen
Frauenfeindlichkeit, trotz Sigmund Freud und seiner Uber-
betonung der Hysterie als weibliches Grundphdanomen mel-
deten sich immer mehr intellektuelle Frauen zu Wort, lieBen
sich nicht in ihren Standpunkten irre machen und sammel-
ten Gleichgesinnte um sich. Die Frauen wollten nicht mehr
nur Dulderinnen sein, sie verweigerten sich der Sozialdiszi-
plinierung, der Reduktion auf die weibliche Natur. Sie kiin-
digten ihre Funktion als schoner Spiegel, als glanzender
Hintergrund fiir Manner auf. Sie selbst begehrten in den
Fortgang der Entwicklung einzugreifen. Sie waren es leid,
als inspirierende Muse einen marginalen Platz einzuneh-
men. Die Reaktionen der Manner fielen dementsprechend
alarmiert aus. Die kreative Frau, die die Entfaltung der eige-
nen Personlichkeit als Recht einforderte, wurde als Gefahr
damonisiert, mit dem Instrumentarium ménnlicher Machter-
haltung wurde ihre schopferische Leistung minimalisiert
oder eliminiert. Ein typisches Beispiel fiir das Schicksal des
Kreativitatsverbots bietet das Verhaltnis von Gustav Mahler
zu seiner viel jiingeren Frau Alma, einer begabten Musikerin
und wahrscheinlich auch kreativen Komponistin. Als Mahler
sich entschlof3, das junge Mddchen zu heiraten, stellte er
brutal und egoistisch von vornherein fest, wer in dieser Ver-
bindung der Kreative sein darf: ,Wie stellst Du Dir so ein

komponierendes Ehepaar vor? Hast Du eine Ahnung, wie

Postkarte aus der
Sammlung Peter
Altenbergs, ,, Die
absolut idealen
Beine! Die 13-
jihrige Evelyne
H... PA1916“

i akdidid chufen R
alin. (% pafeise Padfar W Fibug

lacherlich und herabziehend vor uns selbst so ein
eigentiimliches Rivalitdatsverhaltnis werden muf3? Wie ist es,
wenn Du gerade in “Stimmung” bist, und aber fiir mich das
Haus, oder was ich gerade brauche besorgen, wenn Du mir,
wie Du schreibst die Kleinigkeit des Lebens abnehmen
sollst? ... Aber daB Du so werden muft, wie ich es brauche,
wenn wir gliicklich sein sollen, mein Eheweib und nicht
mein College, das ist sicher. Bedeutet dies fiir Dich den Ab-
bruch Deines Lebens, und glaubst Du auf einen Dir unent-
behrlichen Hohepunkt Deines Seins verzichten zu missen,
wenn Du Deine Musik ganz aufgibst, um die meine zu besit-
zen, und auch zu sein?

Du hast von nun an nur einen Beruf: mich gliicklich zu ma-
chen! ... Du muf3t Dich mir bedingungslos zu Eigen geben, —
die Gestaltung Deines zukiinftigen Lebens in alle Einzelhei-
ten innerlich von meinen Bediirfnissen von mir abhdngig
machen, und nichts dafiir wiinschen, als meine LIEBE! Alma,
was das ist kann ich Dir nicht sagen, zuviel schon habe ich
von ihr gesprochen! ...“ Alma Mabhler fliichtete in die Rolle
der Muse, ihr Leben lie3 sie von sie bewundernden Médn-
nern bestimmen. lhre Kreativitat lebte sich in der gezielten

Auswahl der ihr addquat erscheinenden Genies aus.

Diese Wiener Moderne und vorwiegend ihre literarischen
Heroen reduzierten die Frauen zu sexuellen Geschdpfen, zu
Spiegeln fiir mdnnliche Verehrungsqualitat. Peter Altenberg

(1859-1919), der Bewunderer der madchenhaften Weiblich-

Alma Mabler-
Werfel, die
Muse der
Genies, Foto
d’Ora-Benda
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Die Literatin
Gina Kaus,
Foto Trude Fleischmann

keit, steckt klar die Grenzen
fir Frauen ab. Er formuliert,
wie sie zu sein haben: ,,...Eine
Frau muf sein fiir uns wie ein
Bergwald, etwas, was uns di-
rekt erhoht und freimacht,
von unseren inneren Sklaver-
eien, etwas Exzeptionelles,
das uns unwillkiirlich zu unse-
ren eigenen Hohen milde ge-
leitet wie eine Fee den armen
verirrten Wanderburschen im

Mdrchen...“

Hochstens die Schaffung eines kreativen Milieus, die Pflege
der Salonkultur rdumte man den bildungshungrigen und
von Ideen iibersprudelnden Frauen ein. Ein Satz des elegan-
ten journalistischen Causeurs Milan Dubrovic (1903-1994),
so charmant und positiv er auch gemeint gewesen sein
mag, er entlarvt dennoch die Fronten, wie weit die mannli-
che Hierarchie bereit war, Raum zu geben bzw. auf Raum zu
verzichten: ,Allen diesen Salon-Sibyllen des damaligen
Wien war das Talent gemeinsam “Gesellschaft™ zu inszenie-
ren. Menschen zusammenzubringen, die profiliert, ge-
scheit, redefreudig oder besonders begabt und bemerkens-
wert waren. Sie lieBen sich durch Wissenschaft, Literatur,
Kunst und Journalistik dazu animieren, einige Stunden des
Zusammenseins in wechselseitiger Loyalitdat bei anregen-
dem Gedankenaustausch zu verbringen. Gemeinsam war
den Damen des Hauses auch die fiir ihr Amt erforderliche
Vitalitat, die Gnadengabe, durch ihre blofle Anwesenheit
und personliche Ausstrahlung animierend zu wirken, Ge-
gensdtze auszugleichen, neue Verbindungen zu kniipfen,
richtige Tisch- und Sitzordnungen zu arrangieren, und da-
durch kalkulierbare Animositdten und Empfindlichkeiten im
voraus auszuschalten, mit einem Wort: das Metier der idea-

len Gastgeberin perfekt zu beherrschen.*

Das geistige Klima, das Frauen nur als Spiegel ménnlicher

Bedeutsamkeit wiirdigen wollte, hatte auf die Rezeption des

kulturellen Schaffens von Frauen
nachhaltige Wirkung. Viele kluge
Frauen, die sich literarisch betati-
gen wollten, hatten nur wenige
Zugangsmoglichkeiten zu den
Medien. Manche legte sich ein
ménnliches Pseudonym zu oder,
wenn sie unter ihrem eigenen
Namen etwa als Essayistinnen
oder  Feuilletonistinnen  tédtig
waren, sind sie in Vergessenheit
geraten und der Erforschung nicht
fiir wiirdig erachtet worden. Rosa
Mayreder (1858-1938) und Maria
Lang (1885-1934) konnten dank
der guten gesellschaftlichen Stel-
lung ihrer Ehemanner relativ leicht
publizieren und konnen auch
heute als grofteils erforscht angesehen werden. Wer aber
kennt die Essays von Carola Bruch-Sinn (1853— nach 1898),
Marie Herzfeld (1855-1940) oder Marie Weyr (1864-1903).
Auch Leopoldine Kulka (1872-1920), Henriette Fiirth
(1861-1938) oder Emilie Mataja (1855-1938) sind véllig in
Vergessenheit geraten. Die Biicher von Lina Loos
(1892-1950) oder Gina Kaus (1894-1985), beide einst schi-
ne Lieblinge der Wiener Gesellschaft, werden nur selten
aufgelegt. Solange Lina Loos, die schone Tochter aus einer
Kaffeehausdynastie und Schwarm einer Reihe Wiener Dich-
ter, mit Adolf Loos verheiratet war, stand sie im Mittelpunkt
der Kaffeehauscauserie und alle Dichter hatten sich fiir sie
die Sohlen abgelaufen. Nach ihrer Trennung von Loos hatte
sie groBte Miihe, sich als Schauspielerin und Literatin zu
etablieren. Gina Kaus, Adoptivtochter und langjahrige Ge-
liebte des Bankiers und spateren Pleitiers Josef Kranz (um
1862-1934), veroffentlichte unter dem Pseudonym Andreas
Eckbrecht. Noch heute steht im Lexikon iber sie, da3 sie
mit Karl Kraus befreundet war und im brigen erfolgreiche

Unterhaltungsromane schrieb.



Sommerfrische -
»Seelenlandschaften der Kiinstler*

Auf Sommerfrische gehen, den Sommer nicht nur in einem Kurbad, sondern schlicht auf dem
Lande zu verbringen, gehorte zum Jahreszeitrhythmus der Wiener Gesellschaft. Im Bieder-
meier zog man in die Vororte der Stadt, siedelte sich in Hietzing nahe der kaiserlichen
Sommerresidenz Schonbrunn an oder wagte eine Landpartie. Das arrivierte Blirgertum miete-
te ab der Mitte des Jahrhunderts fiir die Sommermonate Villen im Schneeberg-, bzw. Raxge-
biet im siidlichen Niederdsterreich oder — um wieder im Nahbereich des kaiserlichen Glanzes
zu verweilen — in Ischl, das Kaiser Franz Joseph wegen der Jagdmoglichkeiten im Sommer fa-
vorisierte. Ischl wurde zur kaiserlichen Sommerresidenz, zum Zweitwohnsitz mancher Adels-
familien und zum Sehnsuchtsziel der Meinungsmacher und auch der Adabeis. Die zahlreichen

internationalen Gdste lieSen den einst bescheidenen Kurort zur Edelsommerfrische mutieren.

Schriftsteller wie Karl Kraus schwdrmten von der Landschaft, er witzelte aber auch tiber die
gesellschaftlichen Attitiiden, die sich aus der landlichen Einfachheit, bevélkert von Hochadel
und solchen, die dazugeh6ren maéchten, ergaben. Die Kiinstler der leichten Muse wie Johann
Strau Sohn (1825-1899) oder Franz Lehar (1870-1948) erwarben von ihren nicht bescheide-
nen Einkiinften Prachtvillen fiir den Sommer. Auch die Créme de la créme der Schauspiel-
kunst — stellvertretend fiir viele andere seien die Burgmimen
Alexander Girardi (1850-1918) und Charlotte Wolter (1834-1897)

erwdhnt — ,weilte* sommers in Ischl.

Die Legende, daf} dem Kurort die Geburt der ,,Salzprinzen* - die
S6hne von Erzherzogin Sophie, Mutter von Kaiser Franz Joseph,
wurden erst nach einer Kur in Bad Ischl geboren - zu danken
ware, machte Ischl zu einem Modekurort, der doch ein gewisses
biedermeierliches Flair bewahrte. So ist es wohl auch nicht Zu-
fall, sondern Inszenierung, wenn Kaiser Franz Joseph seine Verlobung mit Elisabeth,
Prinzessin in Bayern, in Ischl feierte. Diese seltsame historische Bedeutsamkeit Ischls

fand ihren tragischen Hohepunkt im Jahre 1914, als Franz Joseph in Ischl das Ultima-

Komponier-
héiusel Gustav
Mablers im
Garten seines

Waissnix (1862-1897), eine Wiener Wirtstochter, entwickelte
sich zur idealen Hoteliersfrau, die Zugang zu den besten
Kreisen fand, Wohltatigkeitsfeste organisierte und den Rei-
chenauer Theatersommer institutionalisierte. Und sie fiihrte
einen intensiven, mehr als 300 Stiick umfassenden Brief-
wechsel mit Arthur Schnitzler, dem sie in ,,metaphysischer
Freundschaft“ verbunden war. lhr Urteil iiber das Niveau der
von ihr umhegten Durchschnittssommergdste war nicht ge-
rade schmeichelhaft: ,,Die Menschen, die ich da kennenlern-
te, waren mit geringen Ausnahmen ... nur Leute, die nichts
dachten und konnten, als frohlich, ohne sich mit einem ein-
zigen tieferen Gedanken zu qudlen, an der Oberflache da-

hingleiten.“

Das kreative Milieu im landlichen Raum schatzte auch Gu-
stav Mahler, der die Sommermonate wahrend seiner Diri-
gententdtigkeit dem Komponieren widmete. In seinem
»Komponierhdusel“ am Attersee entstand die 2.Symphonie,
auch die 3. Symphonie schrieb er im Salzkammergut. Im
Ausseer Land begann er mit der Arbeit an der 4.Symphonie,
doch noch im Jahre 1898 erwarb er in Maiernigg
am Worthersee ein Haus, wo er sich extra ein
»Komponierhduschen“ erbauen lief}. Hier ver-
brachte er im Sommer hchst intensive Arbeitswo-
chen, in Maiernigg vollendete er seine 4. Sympho-
nie und schrieb im Laufe der Jahre weitere vier

Symphonien.

Nach Mabhlers Tod lie} sich seine Witwe Alma im
Jahre 1914 am Kreuzberg in Breitenstein ein Haus
erbauen. Als das Haus fertiggestellt wurde, war sie

gerade in eine intensive Beziehung mit Oskar Ko-

Kdérntner

tum an Serbien unterzeichnete und damit eine europdische Katastrophe ins Rollen

brachte.

Hauses in
Maiernigg am

koschka verstrickt, der fiir sie iiber dem méchtigen

Kamin des Hauses ein Fresko malte. Um die Ge-

Wérthersee

Aber auch Reichenau, am Fuf} des Schneeberg-Rax-Massivs gelegen, wurde zu einer
Auf3enstelle der RingstraBBen-Hautevolée. Seit die kaiserlichen Kinder Erzherzog Ru-
dolf und Erzherzogin Gisela die wiirzige Luft sommers einatmeteten, wurde der Ort
Lieblingssommerfrische von Arzten, Advokaten und Kiinstlern. Nicht zuletzt auch des-

halb, weil die Distanz von Wien relativ rasch mit der Eisenbahn zu bewaltigen war.

Der absolute Modetreffpunkt der vornehmen Welt in Reichenau war das Hotel Thalhof
im Besitz des Ehepaares Carl und Olga Waissnix. Beide hatten es verstanden, ihr Haus
zu einem mondanen Landkurort fiir Wiener Bonvivants zu gestalten. Zu ihren Stamm-

gdsten zdhlten die Familien Freud, Engldnder (= Peter Altenberg) und Schnitzler. Olga

nies, die in Verehrung der Hausfrau dieses Haus
besuchten, ranken sich Legenden. Auch der Be-
ginn ihrer Affire mit dem aus Prag stammenden
Dichter Franz Werfel (1890-1945) — sie selbst war
damals noch mit dem Architekten Walter Gropius
(1883-1969) verheiratet — fand am Kreuzberg
statt. In spateren Jahren richtete sie Werfel ein Ate-

lier zum ruhigen Arbeiten in diesem Haus ein.
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Die Bildenden Kiinste -
Schdnheit im Untergang

Ab der Mitte des Jahrhunderts, vor allem aber nach Schlei-
fung der Wiener Befestigungsanlagen und dem nachfolgen-
den Bauboom in der Stadt beherrschte der Historismus alle
Bereiche der Kunst. Die Vergangenheit war das Vorbild, alle
Stile vorhergehender Jahrhunderte wurden mehr oder weni-
ger geschickt kopiert und den Bediirfnissen angepafit. Die
Malerei war von der Uppigkeit und Dekorationsfreude eines
Hans Makart (1840-1884) geprdgt. Der Wiener Hof und die
nur zu gerne nachahmungswiitigen GroBbiirger erhoben
seine Asthetik zur alleinigen Maxime ihres Geschmacks.
Makarts schongeistiger Stilmix, seine pseudobiirgerliche
Kulissenwelt, mobliert mit wallenden Dekorationsstoffen
und Palmenwedeln, sorgten nicht fiir Aufregung. Diese
Kunst blieb an der Oberflache,
der schone Schein, das Surro-
gat, die unaufgeregte und rei-
che Biirgerlichkeit waren so
leicht in die neuen Geldpalais
zu integrieren. Nur wenige
Maler begannen schon friiher
mit dem Aufbruch aus der Re-
signation und der Melancho-
lie. So tragen einige Werke
Anton Romakos (1832-1889)
bevor Freud

schon lange,

seine psychoanalytischen For-

Anton Romako,
Bildnis

Isabella Reisser,
1884/85

Gustav Klimt, Bildnis der
Margarethe Stonborough-Wittgenstein, 1905

schungen prasentierte, deutlich erkennbare psychologische
Elemente in sich. Der Einflul von Romakos Bildern reichte
auch bis zu Kokoschka, der Bilder von Romako im Hause

des Sammlers Dr. Oskar Reichel kennenlernte.

Fiir das zweite Jahrzehnt der Moderne gilt noch intensiver
der von Hermann Broch (1886-1951) geprdgte Ausdruck von
der ,frohlichen Apokalypse“. Broch spiirte deutlich den
miiden Charakter dieser zur Neige gehenden Welt der Dop-
pelmonarchie. Kritisch schrieb er 1908/09: ,,Daf8 diese Kul-
tur ihrem Ende entgegeneilt, zeigt ihre senile Geschwatzig-
keit. Die Kunst ist ein liebliches Purée geworden, und wenn

sie Kultur sagen, meinen sie Purée loffeln ...*



Gustav Klimt und sein Thema:
Die Frauen

Das Werk Gustav Klimts {iber Selbstzeugnisse oder authen-
tische AuBerungen des Kiinstlers, iibermittelt von Zeitzeu-
gen, zu entschliisseln, ist eigentlich unmdoglich, denn Klimt
hinterlie kaum schriftliche Zeugnisse iiber sein Wollen und
Arbeiten. Er litt an einer geradezu krankhaften Schreibpho-
bie, nicht ein einziger Liebesbrief des grofen Liebenden
und tandelnden Erotikers ist uns tiberliefert. Lediglich weni-
ge Postkarten von einer geradezu sproden Diirftigkeit
geben Zeugnis von Klimts wenigen Schreibversuchen.
Freunde berichten, daB er Briefe wochenlang nicht 6ffnete.
Weder das geschriebene noch das gesprochene Wort waren

sein Metier.

Die musische Begabung der Briider Klimt wird gerne aus
dem Erbteil der Mutter erkldrt. Sie stammte aus einfachen
Verhdltnissen, sang aber gerne und gut. Von grofiter Bedeu-
tung ist Klimts lebenslange enge Beziehung zur Mutter, bis
zu seinem Tode lebte er in ihrem Haushalt, beziehungswei-
se im Haushalt seiner Schwestern. Der Junggeselle Klimt
war zweifellos ein Mensch mit extremen Bindungsangsten,
der ein hochst gespaltenes Verhdltnis zu Frauen hatte.
Seine langjdhrige Gefdhrtin und Schwagerin Emilie Floge —
ihre Schwester Helene war mit Klimts Bruder Ernst verheira-
tet — umgab er mit inniger Liebe, doch die Beziehung diirfte
ausschlie3lich platonisch gewesen sein. Sein Begehren galt
den siiBen Wiener Mddeln der Vorstadt, die weder intelli-
gent noch selbstbewuft auftraten, seinen Modellen, die in
groBBer Zahl fiir kurze Zeit sein Leben begleiteten. Daf} er
Erotik nicht verschmadhte, beweist schon die grof3e Zahl sei-
ner unehelichen Kinder. Allein vierzehn Kinder sind akten-
kundig geworden. Mit Emilie Floge und Familie verbrachte
er zwar viele Sommer in ihrem Haus im Kammer am
Attersee, aber sie blieb die ewige ferne Geliebte, die er nur

an sein Sterbebett holte.

Gustav Klimt,
Bildnis Emilie Floge, 1902

Emilie Floge mit
Gustav Klimt;

ste tragt ein von thm
entworfenes Kleid

Das Portrat Emilie Floges aus dem Jahr 1902 kann als ein
Schliisselwerk fiir Klimts Schaffen nach der Jahrhundert-
wende betrachtet werden. Gesicht und Hande gestaltete der
Meister realistisch und mit hochster Portratgenauigkeit,
Korper und Kleidung sind flachiges Ornament, floral struk-
turiert. So finden sich in dieser Arbeit, wie in vielen spéte-
ren Werken zwei verschiedene Ausdrucksformen, denen wir
heute hochste Bewunderung zollen. Die portrdtierten
Damen waren eher nicht begeistert von ihren
Konterfeis. Von Emilie Floge weify man, daf} sie
das Portrat nicht mochte. Margarethe Ston-
borough-Wittgenstein, eine Schwester des Philo-
sophen, verbarg ihr Bild in einer Abstellkammer

vor neugierigen Blicken.

Fiir Emilie Floge, die 1904 mit ihren Schwestern

am Beginn der Mariahilferstrale einen
Luxusmodesalon erdffnet hatte, entwarf Klimt
eine Reihe von Modellen und zeichnete Muster
fiir die Stoffe. Natiirlich handelte es sich — ganz
im Sinne des ,Heiligen Friihlings* und der
Grundsatze der ,,Wiener Werkstdtte“ — um soge-
nannte ,Reformkleider®, d.h. einfache und be-
queme, die Bewegungsfreiheit nicht einschran-
kende Kleidungsstiicke. Jedenfalls waren sie
Kampfansagen an Schniirleib und Korsett. Fiir
Emilie Floge versuchte sich Klimt auch als Desi-
gner, er gestaltete ihr Briefpapier, ihre Etiketten

und riet ihr, bei der Einrichtung ihres Salons die
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Gustav Klimt,
Bildnis Sonja
Knips, 1898

Gustav Klimt, Bildnis
Adele Bloch-Bauer, 1907

Kiinstler der ,,Wiener Werkstatte* zu beschaftigen. Der jah-
relang, weit bis in die Wirtschaftskrise der Zwischenkriegs-
zeit legenddre Modesalon - zeitweilig beschaftigte Emilie
Floge bis zu 8o Schneiderinnen — wurde in strengem
schwarz/weifl mobliert, ein geradezu idealer Hintergrund
fir die Farbkreationen der im iibrigen sehr geschaftstiichti-
gen Emilie Floge, die vor allem das liberale und auch jidi-
sche Wiener Grof3biirgertum zu ihren Kundinnen zdhlte.
Emilie Floge war selbst das beste Modell fiir die von Klimt
entworfenen Kreationen, wie die gro3artigen Fotos von Ma-
dame d"Ora, eigentlich Dora Kallmus (1881-1963), bezeu-
gen. Die wichtigsten dieser Fotos wurden in der ,Villa Ole-
ander” in Kammer am Atter-

see aufgenommen.

Fiir die Spannung in seinem
Privatleben und die daraus
resultierenden kiinstleri-

schen  Produkte lieferte

Klimts Zeitgenosse Sigmund
Freud eine damals vollig
neue, doch im Falle Klimts
sehr

stimmige Erkldrung.

Freud stellte die Theorie auf,

Emilie Floge, Mode-
schopferin und
langjihrige Gefibrtin
von Gustav Klimt,
Foto d’Ora Benda

dal um die Jahrhundertwende die Sublimierung des
Sexualtriebes, dessen Ausleben von der Gesellschaft nicht
toleriert wurde, zu grofartigen Kulturleistungen fiihrte. Ge-
rade die Unterdriickung des sexuellen Lebens provozierte
die Dichte der kulturellen Leistungen. Den Umkehrschlufd
anzustellen, dafl von der Menge der kulturellen Grofitaten
die Intensitdt der Sublimierung feststellbar ware, ist wohl
nicht ganz legitim. Auch nicht der, dafl ohne Sublimierung

keine kulturellen Leistungen zu erwarten wadren.
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Klimt startete seine Revolte gegen die Kunst der Vater,
gegen die Apostel der Ringstraiendra mit seinem spekta-
kudren Austritt aus dem Kiinstlerhaus. Mit einer Reihe von
Gesinnungsgenossen griindete er die Secession. Die jungen
Kiinstler schrieben als Programm einen ,Heiligen
Friihling” — ,,Ver sacrum®“ — auf ihre Fahnen. Die Zeitschrift
dieser Gruppe erhielt diesen Namen. Elitar und von héch-
ster Qualitdt vermochte sie nur wenige Jahre zu {iberleben.
Doch jede Nummer stellt in Bild und Text ein Gesamtkunst-

werk dar, das sich in ein gréBBeres Ganzes einfiigt.

Klimts Leben und Laufbahn wurde durch einen Groflauftrag
verdndert: Im Jahre 1894 entschlof sich die Wiener Univer-
sitdt, Klimt mit der Ausfiihrung der Deckengemalde fiir den
Groflen Festsaal des im Neorenaissancestil an der Wiener
Ringstrafle von Heinrich von Ferstel errichteten Neubaues
zu beauftragen. In den Jahren 1900 und 1901 prédsentierte er
seine Entwiirfe, die einen veritablen Kunstskandal auslo-
sten, der die Stadt in zwei Lager spaltete: Befiirworter und

Gegner standen sich unverséhnlich gegeniiber, fiir oder



gegen Klimt wurde hingebungsvoll intrigiert und lobbyiert.

Kalt blieb keiner, der im Kulturleben dazugehoren wollte.
Eine der groflen Beflirworterinnen der kiihnen Entwiirfe
Klimts war die Journalistin und Feuilletonistin Bertha
Zuckerkandl, die {iber eine gewichtige Stimme im Wiener

Kulturleben verfiigte.

Klimt, von der Niedertracht und Hame des Propagandafeld-
zuges gegen sein Werk tief getroffen, zog eine bisher nie
dagewesene Konsequenz: Er kaufte sein Bilder von den Auf-
traggebern zuriick und beteiligte sich nie mehr an einer 6f-
fentlichen Ausschreibung. Inzwischen gab es in Wien genii-
gend kundige und finanzkréftige Sammler, die Klimt regel-

maBig mit Auftragen bedachten.

Die kithnen Fakultdtsbilder fiir die Wiener Universitat be-
stechen nicht nur durch Themengestaltung und Arrange-
ment, der Kiinstler Klimt hat mit diesen Arbeiten einen
wesentlichen Schritt in seiner personlichen Entwicklung
getan: Er hatte sich von einem dekorativen Maler zu einem
genialen Menschendarsteller entwickelt. Leider gingen die
Originalentwiirfe Klimts bei einem Brand im Bergungsort
SchloB Immendorf in den letzten Tagen des Zweiten Welt-

krieges zugrunde.

Klimts Thema war die Frau, hochst variabel in ihrer Typolo-
gie, spannungsreich zwischen ,hohen, edlen Damen“ und
»stiflen Madeln“. Diese Typologie war auch ein Abbild sei-
ner eigenen, hochst gespaltenen Beziehung zu Frauen. Die
verehrungswiirdige Damen, umgeben vom goldenen glédn-
zenden Ornament eines Heiligenscheines, das siiSe Madel

das der Vorstadt, umwuchert von bliithender Farbenvielfalt.

Egon Schiele, Eremiten
1912, Selbstbildnis Schieles
(li.) mit Gustav Klimt

Seine Zeichnungen bringen am klarsten sein personliches
Verhdltnis zu Erotik zum Ausdruck. Der Naturbursche
Klimt — Egon Schiele beschrieb ihn als ,,stammig, herb und
braungebrannt von der Sonne* — kannte viele Frauen und
ihr Gefiihle. Es war aber nicht nur die Schonen der Wiener
Gesellschaft, die Klimt mit seinem Pinsel oder seinem Zei-
chenstift festhielt. Er wagte sich an Tabuthemen, die bisher
nie in dieser Form realisiert worden waren: Er malte nackte
schwangere Frauen und wollte keineswegs etwas Unscho-
nes oder Abstoflendes damit ausdriicken. Feinfiihlig und
ehrfurchtsvoll dem Leben gegeniiber nannte er eines dieser
Bilder ,,Die Hoffnung“. Er scheute sich aber auch nicht,
weibliche Homoerotik darzustellen oder seine Angst vor der
allmachtigen Frau, jener ,magna mater“, jenen ddamoni-
schen und bgsartigen, ins Androgyne oszilllierenden Frau-
engestalten, sich von der Seele zu malen. Als Gegenpole zu
den siiBen Mddels bringen die ,,Femmes Fatales“ - etwa im
Beethovenfries in der Wiener Secession — die Gesamtheit
des Enigma Frau, des Rétsels Frau, zum Ausdruck. Manner

spielen in seinen Werken nur eine Statistenrolle.

Kompositionsentwurf Gustav Klimts fiir
das Fakultitsbild , Medizin“

w
-
n
=
D
~
=z
w
[a]
4
w
o
-
o
w
a



Egon Schiele und
Oskar Kokoschka, die Verstorer

Die Secessionisten wollten Kunst und
Leben versohnen. Die jungen Wilden -
Kokoschka, Schiele und Richard Gerstl
(1883-1908) kiindigten mit ihren Werken
diese Biindnis von Wahrheit und Schon-
heit. Sie kreierten einen neuen Schon-
heitsbegriff, der verstorte und aufregte. Sie brechen radikal
mit der Asthetik der Secessionskiinstler. Schiele zertriim-
mert den Schonheitsbegriff des Jugendstils, wobei auch der
dem Schonen innewohnende Begriff des Guten verloren
ging. Der Expressionismus scheut nicht die Zerrisenheit, die
Darstellung des zwischen Extremen hin und her gerissenen
Menschen. Provokant und ekstatisch bannen sie die Span-
nung des Moments auf die Leinwand. Egon Schieles The-
men sind Eros und Tod. In einer Fiille von Selbstbildnissen
kontrolliert er seine eigene Entwicklung, Klaus Albrecht
Schroder nennt sie ,,Selbstbildnisse als Lebenslaufresulta-
te“. Schiele fragt mit seinen Selbstportrédts, wer er denn

sei? Der Asket oder der Ausschweifende? Mit diesen Bildern

Oskar Kokoschka,
., Triaumende Knaben,
Schlafende®, 1908

dringt er in verborgene Ebenen des Trieblebens vor, die bis-
her fiir die kiinstlerische Darstellung tabu waren. Bemer-
kenswerterweise gibt es von Klimt kein einziges Selbst-
bildnis.

Sowohl Schiele als auch Kokoschka iiberwinden die Seces-
sion, bauen aber auch auf ihr auf. Schon unter den Seces-
sionisten wurde ein Sakralisierungsprozes fiir kiinstlerische
Werke eingeleitet. Schiele forderte: ,,Meine Bilder miissen
in tempelartige Gebilde gestellt werden.” Beide Kiinstler
bringen neue Themen, neue Zugdnge, die die Betrachter an-
fangs verwirrten. Als erstmals Kokoschkas Arbeiten in der
Kunstschau 1908 gezeigt wurden, schrieb Richard Muther in
»Die Zeit* liber seine Bilder: ,,Das Enfant terrible ist hier Ko-
koschka ... (seine) Gobelinentwiirfe sind abscheulich, Okto-
berfestwiese, rohe Indianerkunst, ethnographisches Muse-
um, verriickt gewordener Gauguin ... trotzdem ... Dieses En-
fant terrible ist ... wirklich ein Kind, absolut kein Poseur ...
Kokoschka ersetzte im Zyklus ,,Die traumenden Knaben“ die

reiche Ornamentik Klimts durch eine volkskundlich

Oskar Kokoschka,
Stilleben mit dem
Hammel, 1910



beeinfluBte Bildersprache. Beide Kiinstler, Kokoschka und
Schiele, wurden viel nachdriicklicher von Existenzangsten
bedroht. Laut Arthur Roessler (1877-1955), Freund und
Sammler Schieles, soll sich dieser mit einer ,,bis zum Ent-
setzen gesteigerten Angst vor Einsamkeit* gefiirchtet

haben.

An Natur allein war Schiele eigentlich desinteressiert, ihn
beschaftigte Korperlichkeit, auch in der Natur. Er verleiht
der Natur korperhafte Ziige, der gro3e Schielekenner Rudolf
Leopold konstatiert eine Anthropomorphisierung der Natur,
etwa wenn Schiele einem Baumstamm kopfartige Ver-
dickungen und menschliche Bewegungselemente gibt.
Seine wenigen Naturdarstellungen vermitteln ein starkes
Gefiihl der Hoffnungslosigkeit, etwa die unglaubliche Kilte,

die der Vordergrund des Bildes ,,Versinkende Sonne* aus-

strahlt. [ & ||‘;"-. .

Auch Klimt hatte sexuelle Themen
gemalt, doch durch Ornamentali-
sierung erfolgte eine Stilisierung.
Schiele brach den herrschenden
Kunstkanon, sowohl formal als
auch in seinen Inhalten. Nichts ist
fuir ihn peinlich, vor allem in sei-
nen Aktzeichnungen gilt schran-

kenlose Wahrhaftigkeit.

Klimt, Schiele und Kokoschka bil-
deten eine Kiinstlertrias, die sich
vielfach beeinfluite und befruch-
tete. Klimts Beethovenfries war
sowohl fiir Schiele wie fiir Ko-
koschka von Bedeutung, Schieles
Akte haben Kokoschka inspiriert.
Rudolf Leopold nennt Schiele und

Kokoschka Ausdruckskiinstler, die

Egon Schiele,
Versinkende Sonne,
1913

Egon Schiele,
Selbstakt, 1910
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um der stdrkeren Emotionalitdt willen das HaBliche als Ge-
staltungselement in ihre Arbeiten mit einbeziehen. Ein
Kiinstler wie Kokoschka konfrontierte so die Beschauer mit
einer gestorten und kranken Gegenwelt. Durch seine Welt-
sicht zerstorte er alle Erwartungen von Schonheit, Lieblich-

keit oder glanzvoller Oberflachlichkeit.

Sowohl Schiele als auch Kokoschka verwenden diistere,
subtil nuancierte Farbtdne, die Thematik tendiert immer
wieder zu Tod und Vergdnglichkeit, wie etwa bei Kokosch-
kas lkone des Untergangs ,Das
Stilleben mit dem Hammel“ aus
dem Jahre 1910. Vor allem Schiele
pendelt zwischen den Extremen
von Eros und Tod, wie im Hochmit-
telalter prasentiert er das Leben
als einen Weg zum Tod. Ungestiim
und verzweifelt scheute er sich
nie, Schmerz sichtbar zu machen.
Dies gilt auch ganz stark fiir seine
Zeichnungen, wobei er als ein Mei-
ster in der Kunst des Weglassens
bezeichnet werden kann. lhm
geniigen nur wenige Striche, um
Raumlichkeit zu formen.

Egon Schiele, Einen
weiblichen Akt zeichnend

Arnold Schonberg,
der malende Komponist

Kleiner Baum im
Spéitherbst, 1911

Arnold Schonberg,
Portrit Alban Bergs, 1910

Im Jahre 1910 prdsentierte
sich der Komponist Arnold
Schonberg im Kunstsalon

Heller als Maler. Als Kompo-

nist wurde er zwar abge-
lehnt, war aber langst bekannt. Um seine malerische Bega-
bung diirfte er selbst schon frither gewuf3t haben, sich aber
ernsthaft mit der Malerei auseinanderzusetzen, begann er
erst um 1906. Aus dem Zeitraum 1906-1912 sind etwa 70
Olgemilde und 160 Aquarelle und Zeichnungen von ihm er-
halten. Ganz wesentlich fiir seine Hinwendung zur Malerei
diirften Anregungen von Richard Gerstl gewesen sein. Rich-
ard Gerstl verbrachte zwei Sommer (1907 und 1908) mit der

Familie Schonberg in Gmunden.

Schonbergs Arbeiten zerfallen in zwei wichtige Gruppen, in
Portrdts und ,Visionen“, wobei der zweiten Gruppe aus-
schlaggebende Bedeutung zukommt. Die ersten Bilder ent-
standen zweifellos wenige Wochen nach Gerstls Selbst-
mord. Die Beziehung Gerstls zur Familie Schénberg war kei-
neswegs spannungsfrei, hatte sich doch zwischen Mathilde
Schonberg und Richard Gerstl ein Liebesverhaltnis entspon-
nen. Schonberg duBerte tiefgetroffen Selbstmordgedanken
und verfafite ein Testament, Gerstl setzte den Vorsatz in die
Tat um. Es blieb aber im Dunkeln, ob die Tatsache der Affdre
oder das Ende der Beziehung Gerstl in den Selbstmord ge-
trieben haben. Schénberg malte nach Gerstls Tod vermehrt
Visionen. Nach 1910 wollte Schonberg als Portrdtmaler ins
Geschdft kommen und ersuchte sogar Emil Hertzka
(1869-1932), den Direktor der Universal Edition, um Ver-
mittlung von Auftrdagen. Er argumentiert, ,.es sei doch viel
interessanter, von einem Musiker von Schénbergs Ruf ge-
malt zu werden oder ein Bild zu besitzen, als von irgendei-
nem Kunsthandwerker, dessen Namen in 20 Jahren kein
Mensch mehr kennt, wahrend sein Name heute schon

der Musikgeschichte angehorte”. Schonberg, der sein



Familieneinkommen tatsachlich aufbessern wollte, war mit
dieser Idee leider nicht erfolgreich, zumal er ein ziemliches
Selbstbewuf3tsein den Auftraggebern gegeniiber an den Tag

legte.

Die Kritiken {iber Schénbergs Bilder waren gar nicht iiber-
schwenglich, man sah ihn hochstens als einen Gegenpol
der Secessionisten. Nach 1912 schrankte Schonberg die Ma-
lerei wieder ein, Selbstportdts allerdings kehrten haufig
wieder. Mit Schonbergs ,,Visionen“ haben sich viele Zeitge-
nossen beschéftigt und wollten genau wissen, was dahin-
terstecke. Wassily Kandinsky (1866-1944) meinte, es seien
»intuitiv empfundene Kopfe“, die Schonberg male, ,,um
seine Gemiitshewegungen, die keine musikalische Form fin-
den, zum Ausdruck zu bringen“. Der Schénbergbiograph
Richard Specht sah in den Bildern ,,eines seherhaft verziick-
ten, aber auch bedriickten Geistes den starken, ganz und

gar kiinstlerischen Drang, die Visionen eines weltfernen,

um Welten entfernten Ich zu gestalten“. Eine geistige Ndhe

zu Freuds Interpretationen der Traume ist unleugbar.

Arnold Schonberg,
» Trdnen, aus dem
Zyklus Visionen
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Richard Gerstl,
Selbstdarstellung
als Halbakt, 1901



D i e W e lt d e r D i C h te r seinen Zyklus ,,Anatol“ — eine von ihm gerne verwendete
dramatische Form —, in dem schon einige seiner immer wie-
derkehrenden Typen, wie das siiBe Mddel oder der gelang-
weilte Neureiche auftauchen. Durch Wiederholung gewin-
nen diese Typen schérfere Konturen, etwa die Figur des Offi-

ziers, der wider besseres Wissen im Duell seine Ehre meint

Arthur Schnitzler und Hugo von
Hofmannsthal, die Chronisten einer
untergehenden Gesellschaft

retten zu miissen. In der 1895 erschienenen ,Liebelei“

schwingt die Kritik an der sogenannten guten Gesellschaft

Maximilian Lenz, Sirkeck, 1900

Arthur Schnitzler, der Sohn eines bekannten Wiener Arztes,
folgte zundchst der vaterlichen Tradition und studierte Me-
dizin. Nach seiner Promotion arbeitete er einige Jahre als
praktischer Arzt und Internist. Doch schon seit seiner Schul-
zeit war ihm das Schreiben von kleinen Novellen und Dra-
men wichtig gewesen. Fiir sein kiinstlerisches Schaffen ge-
radezu ausschlaggebend war seine Beschaftigung mit der

Psychiatrie, die sich damals auch aufgrund der Forschungen

Richard Krafft-Ebings
(1840-1902)  lebhaften
Zuspruchs erfreute.

Schnitzler selbst verfafite
eine  fachwissenschaft-
liche Arbeit zur Neuro-
senbehandlung.  Seine
Befassung mit dem ,,wei-
ten Land“ der Seele er-
folgte nicht erst in der
Nachfolge Freuds, son-
dern schon eher. Bereits

1893 verdffentlichte er

mit, in der die Liebe des kleinen Mddchens aus der Vorstadt
leichtfertig fiir die Tandelei mit der Dame der Gesellschaft
aufs Spiel gesetzt wird. Dieses Spiel mit
den innigen Gefiihlen eines anderen Men-
schen, dieses sinnlose Sterben im Duell fiir
einen langst iberlebten Ehrenkodex hat
Schnitzler vor allem in der Novelle ,,Leut-
nant Gustl“ mit intensivster Meisterschaft

formuliert.

Schnitzlers Weltsicht ist ironisch und ver-
bittert, seine Melancholie wird nur durch
Haltung verdeckt. Die tragische Unter-
gangsstimmung einer Gesellschaft, die von
Oberfldchlichkeit und Frivolitat beherrscht, sich dem eitlen
Epikurdertum verschrieb, gibt er durch zartes Geplauder
preis. Er hat kein Verstdndnis fiir diese Jammerlichkeit und
legt die angeblichen Werte, die sich mit den Begriffen ari-
stokratische Distanz und Contenance verbinden, gerade

durch seine subtilen Dialoge messerscharf blof3.

Es sind zur Liebe unfdahige Menschen, morbide Melancholi-
ker, Anatol ist das Abbild einer Welt der Resignation. Im
»Reigen“ vereinigt er alle diese Typen zu einem Tanz der ab-
geschmackten gesellschaftlichen Poseure,
die wie Popanze in einer zusammenbre-
chenden Welt, blind von Eitelkeit und Sinn-

leere, dem Untergang entgegentanzen.

Portrit Arthur
Schnitzlers nach einer
Radierung von
Ferdinand Schmutzer




Hugo von Hofmannsthal iberhthte Hofmannsthal in ein Spiel von Schein und
Illusion. In seinem ,Jedermann“ bewerkstelligt er die Flucht
aus der Gegenwart mit einer Pseudonaivitdt, die in eine
marchenhafte Fabelwelt miindet. Hofmannsthal schildert
den Osterreichischen Menschen, der, Uberschattet von
Er sieht den Auflosungsprozef der patriarchali- Todesahnungen, tanzelnd in Liebenswiirdigkeit dem
schen Familienstrukturen, in seinen Stiicken Abgrund entgegengeht.
begeht niemand Ehebruch aus Leidenschaft
wegen einer ,amour fou“, sondern aus Laune Eines der wichtigen Motive des Dichters ist die Treue, das
und aus schierer Freude am Betrug. Es sind Bewahren, das Leugnen der Zeit und der Veranderungen, die
Zerrbilder eines liberalen, fortschrittlichen Biir- sie mit sich bringt. Diese Haltung fiihrt in letzter Konsequenz

gertums, dessen Visionen bereits mit dem Bor- zu Reglosigkeit, zu Erstarrung, zu geistiger Versteinerung.

senkrach von 1873 gescheitert waren. Das Statische bestimmt, das Dynamische wird verleugnet. Es

ist die Verliebtheit ins Detail, die den Hofmannsthalschen Menschen verharren ldf3t. Aus
Seine Ironie verschont allerdings die einfachen Leute, etwa seinem tiefen Wissen um habsburgische Traditionen verbreitet er die Botschaft, daf} der
den alten Weiring in der ,Liebelei“, ihrer Tragik stiilpt er ~Hohepunkt schon dagewesen wére, um ihn zu erhalten, miisse man blof} verweilen. Als Ant-
keine Hoflichkeitsfloskeln iiber. Es sind diese einfachen  wort an die Zukunft verherrlichte er eine untergegangene Zeit. Er liebte das 18.Jahrhundert

Menschen, die noch iiber Gefiihle verfiigen, denen er seine  als eine Phase des geistigen Aufbruchs — was tatsachlich stimmte —, aber fiir das neue 2o0.

Achtung zollt. Jahrhundert nicht mehr von Relevanz sein konnte. Der Ort seines Lieblingsmythos ist Vene-

dig, jene Stadt, die schon im 18. Jahrhundert nur mehr als historische Kulisse ihrer selbst
Bitter und erbarmungslos analysiert Schnitzer den ,,achtba-  lebte. Sein Werk ist der Schwanengesang des habsburgischen Reiches, sein ,,Schwieriger*
ren“ biirgerlichen Antisemitismus. Sein Traum einer Versoh-  der Inbegriff eines nicht mehr existierenden Typus, der in Nonchalance sich fiir Zuriickhal-
nung, eines Miteinanderlebens von Juden und Nichtjuden tung, Maflhalten und Entsagung
ging 1918 endgiiltig zu Ende. Die Zeit nach dem Ersten Welt- entschied.

krieg war nicht mehr seine Welt, er hat ihrer Orientierungs-
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losigkeit in seiner Phantasie keinen Platz mehr eingerdaumt.

So wie Schnitzler der Schilderer des biirgerlichen Milieus
war, so zeichnete Hugo von Hofmannsthal die aristokrati-
sche Welt. Claudio Magris, der italienische Germanist,
schrieb, daBl Hofmannsthal ,,dem Lauf der Dinge den erlo-
senden Zauber des Worts entgegensetzen“ wollte. Es ist
eine Flucht vor der Wirklichkeit nach innen, ein Ausweichen
in Asthetizismus. Die Flucht aus der Realitit geschieht
durch Verkldarung der Realitdt. Bei Hofmannsthal bestand
schon friih ein kraftloser Narzimus, der eng verwandt war
mit der Literatur der Décadence. 1895 schrieb der 21jdhrige
Dichter: ,,Ganz vergessener Volker Miidigkeiten kann ich
nicht abtun von meinen Lidern.*

Szene aus einer Auffiihrung
von Hofmannsthals
»Jedermann® vor dem
Salzburger Dom im Jahr
1998, in der Titelrolle Gert
Voss, Isabel Karajan als

» Gute Werke“ und Sibylle
Canonica als , Glanbe“

Der Dichter empfand sich als ein letzter Erbe einer barocken
und sinnlichen Theatertradition, wie sie im mittelalterlichen
Mysterienspiel das Ausgesetztsein des Menschen an den

Tod so faszinierend und immer wieder beeindruckend dar-

stellte. Die Agonie und Zersetzung seiner realen Welt



Karl Kraus, der radikale Pessimist

Kraus, jener bosartigste und doch treffendste Kritiker seiner
Epoche, kannte keine Gnade. Von seinem Richterstuhl der
Sprache aus verfolgte er unerbittlich und rigid, sarkastisch
und beiend, was nicht seiner Denkungsart entsprach.
Hauptziel seiner Kritik waren die Journalisten, die er Jour-
naille nannte. Sein Podium war die seit 1899 erscheinende
Zeitschrift ,,Die Fackel“, die Kraus bis zu seinem Tod 1936
allein herausbrachte. Er liebte Johann Nestroy und die Wie-
ner Operette, noch mehr aber Jacques Offenbach, dessen
Libretti er gerne in offentli-
chen Lesungen - wie Zeit-
zeugen berichten und
noch heute auf alten Auf-
zeichnungen tiberpriift
werden kann - faszinie-

rend zu Gehor brachte.

Kraus kampfte gegen die
Damonen der Scheinheilig-
keit, gegen Chauvinismus
und gegen biirgerliche
Ideale. In geradezu grausa-
mem Moralisieren lehnte

er jede Facette einer ty-

pisch wienerischen Kunst

Karl Kraus,
Foto d’Ora-Benda

ab. Vor allem jene Artefak-
te, die nur den geringsten
Hauch des Charmes, eines
impressionistischen  Zau-
bers verspriihten. Er liebte
es, in Bausch und Bogen zu
verurteilen und nahm
dabei in Kauf, dafl viele

Finessen verlorengingen.

Seinen grofien, ebenso ge-

nialisch  sprachbegabten

Kritiker fand Kraus in Anton Kuh (1891-1941); diese Ausein-
andersetzung fand ihren Hohepunkt in einer Stegreifrede
Kuhs im Wiener Konzerthaus unter dem Titel ,,Der Affe Zara-
thustras“. 9o Minuten lang schmédhte Kuh den ,,Fackel“-Her-
ausgeber, was ihm mehrere Ehrenbeleidigungsklagen von
Kraus einbrachte. Kuh nannte Kraus einen ,,Buddha®, des-
sen Werk ,,eine Serie von Entwertungen, Entwurzelungen,

polemische Angriffe“ darstelle.

Kraus interessierte sich nicht fiir Visionen und zukunftswei-
sende Ideen, ihm fehlte die synthetische Komponente. Er
zog den literarischen Vernichtungsfeldzug gegen das habs-
burgische Reich vor. So sind ,,Die letzten Tage der Mensch-
heit“ ein bosartiger Totentanz, der in seiner Einseitigkeit
alle und alles zu einer degenerierten Marionettenparade
verkommen lie8. Zweifellos erkannte er richtig die Ober-
flachlichkeit und Leere, die vieles bestimmte, doch ihm fehl-
te die Bereitschaft, an Ideen zur Heilung zu glauben. Kraus
war kein Mann der fortschrittlichen Ideen, sondern ein
grundkonservativer, in seiner AusschlieSlichkeit erbar-
mungsloser Traumer, der einen nie existierenden Humanis-
mus verteidigte. Seine Misogynie und seine Polemiken
gegen eine jlidisch-kapitalistische Weltzerstorung machen
den radikalen Pessimisten, wenn auch sprachsensiblen
Autor zu einem der Schwierigen der Epoche. Der Germanist
Wendelin Schmidt-Dengler meint zu Kraus: ,,Kraus erblickt
in der Sprache die einzig untriigliche Instanz; Sprachmoral
wird mit Moral schlechthin gleichgesetzt, und die Entlar-
vung des Sprachmilbrauchs ist zugleich Entlarvung der

Missetat.“
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Peter Altenberg,
der Kaffeehausliterat schlechthin

R
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Der Autor und Literat Peter Altenberg a3t sich nicht einord-
nen. Er ist weder ein Lyriker noch ein Romancier, er hinter-
lie} kein episches Werk und kein Drama. Sein Werk umfaf3t
leicht hingetupfte kleine Piécen, skizzenhafte stimmungs-
volle Momentaufnahmen. Er erschopfte sich in der kleinen

Form, im empfindsamen Essay.

Altenbergs Leben selbst ist Legende, an deren Zustande-
kommen er fleiflig wie an keiner seiner literarischen Schop-
fungen arbeitete. Das Flair des Kaffeehausmenschen, der
nur in der tabakgeschwangerten Luft atmen konnte, der
ohne diese besondere Atmosphare seine Daseinsberechti-
gung verloren hatte, wird zusatzlich durch die Berichte sei-
ner Zeitgenossen gendhrt. Sein Leben, das sich zwischen
den Kaffeehdusern Central, Grabencafé, Grabenkiosk, zahl-
reichen Nachtlokalen wie der ,,Fledermaus® und seinem kar-
gen Zimmer im Grabenhotel abspielte, war 6ffentlich und
stadtbekannt. Seine Neigungen fiir ganz junge, fast puerile
Mé&dchen blieben keinem verborgen.

Seinen Lebensunterhalt fristete
der aus durchaus begiitertem El-
ternhaus stammende Richard
Englander - sein Pseudonym Peter
Altenberg ergab sich aus einer Lei-
denschaft fiir eine Tante des Ver-

haltensforschers und Nobel-

»Architekt Adolf Loos und

Peter Altenberg! Zwei, die sich
Frr Jhinweg-setzen. Uber das, was

bisher unrichtig war! 1918

J:',u.. -:ila.':ﬂlﬂ‘.ll-":'al- Peter Altenberg“

Zimmer von Peter Altenberg
im Grabenhotel

preistragers Konrad Lorenz (1903-1989), deren Familiensitz
sich in Altenberg an der Donau befand — durch das Verfas-
sen von Theaterkritiken und kleinen Skizzen. Oder, wenn er
sich gerade wieder wegen seines schlechten Gesundheits-
zustandes im Sanatorium befand, durch Spendenaufrufe
seiner Freunde. Im Alter litt er an einer geradezu krankhaf-
ten Angst zu verhungern. Deshalb zdgerte er auch nicht, von
Freunden oder Gonnern regelmdBige Unterstiitzungen ein-
zufordern, die er — von diesen oft in einer Weinlaune leicht-
fertig versprochen — unbarmherzig eintrieb. Als er starb, be-

lief sich sein Kontostand immerhin auf 100.000 Kronen.

Die Titel seiner Biicher verraten sein Programm: ,Was der
Tag mir zutragt®, ,,Marchen des Lebens“, ,,Bilderbogen des
kleinen Lebens“. Seine Arbeiten erschienen in etwa 50 ver-
schiedenen Zeitschriften. Er beschrieb Momente des Le-
bens, bizarre kleine Geschichten voll Liebenswiirdigkeit,
fast photographische Aufnahmen von Situationen. Zu Pho-
tographien hatte er eine enge Beziehung, denn am Ende
seines Lebens war sein Zimmer im Grabenhotel geradezu
tapeziert mit Photos von ihm - vergeblich — verehrter junger
Madchen. Wie die Devotionalienbildchen eines Gldaubigen
versah er diese Bilder mit Kurztexten und Bitten eines trdu-
menden Liebenden. Das Adorieren des unmoglich Erreich-
baren, die geradezu sakrale Erhéhung von Nichtigkeiten
machen in Summe den unverwechselbaren Charme der Al-

tenberg“schen Kompositionen aus.
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Architektur der Moderne

Otto Wagner, der Wegbereiter einer
modernen Architekturgesinnung

I,r“
“‘1! SRKARLSP
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1 fig | | = Otto Wagners Station
—— - r Karlsplatz im heutigen
Zustand

Otto Wagner, Architekt und Stadtplaner, hat durch seine
Planungen und vollendeten Bauten im Bild der Stadt bedeu-
tende Akzente gesetzt, und doch wurde nur ein kleiner Teil
seiner groRartigen Entwiirfe in die Tat umgesetzt. Josef
Hoffmann schrieb dazu: ,,Gar wenige Werke konnte er nach
miihseligen, ekelhaften Kampfen wirklich vollenden. Hier-
her gehdren die Bauten fiir die Stadtbahn, die einzige ihrer
Art, die eine Stadt nicht verunstaltet, sondern eine Reihe
der reizendsten Stadtbilder geschaffen hat, die Bauten fiir

die Donauregulierung, die NuBdorfer Nadelwehr mit den

Amtsgebéuden, die Kirche am Steinhof, und die Postspar-  gy4tion Karlsplatz im Bau

kassa, das erste wirkliche Amtsgebaude.“

Der 1842 geborene Wagner entstammte einer Wiener noch ganz in der Tradition des Historismus stehenden Gra-
Grof3biirgerfamilie. Als seinen ersten Bauauftrag gestaltete  benhof, ein Gebdude, das noch immer einen Glanzpunkt

er gemeinsam mit seinem Kollegen Otto Thienemann den dieses Wiener Boulevards darstellt. Wagner reiissierte mit



Otto Wagner,
St. Leopold am Steinhof,

Blick in das Kircheninnere

seinen weiteren Bauten hochst erfolgreich, er erhielt auch
offentliche und sehr ehrende Auftrage, wie das Festzelt an-

laBlich der Silberhochzeit des Kaiserpaares.

Um etwa 1890 distanzierte er sich endgiiltig vom Historis-
mus, den er in spateren Publikationen als ,,Eunuchenarchi-
tektur” abqualifizierte. Mit dem Auftrag fiir die Erstellung
eines ,,Generalregulierungsplanes® fiir Wien formten sich
seine stadtebaulichen Gestaltungsprinzipien. Mit Satzen
wie ,,Der Architekt hat immer aus der Konstruktion die
Kunstform zu entwickeln* oder ,,Die Kunst hat daher die
Aufgabe, das Stadtbild der jeweiligen Menschheit anzupas-
sen.” legte er die Grundlagen fiir das funktionelle Bauen
des 20. Jahrhunderts. Was den Stddtebau betrifft, so ging er
vom System der Achsialitat und der Symmetrie aus. Damit
blieb er in der historischen Entwicklungstradition Wiens,
denn das Erscheinungsbild der Stadt wurde vorwiegend
durch die monumentalen Bauten der Barockzeit geprdgt.
DaB Otto Wagner Johann Bernhard Fischer von Erlachs
(1656-1723) ldealentwiirfe sehr gut kannte, ist nicht zu

leugnen.

1894 erhielt er den Auftrag fiir die Erbauung der Stadtbahn
und die Vorortelinie, fiir die beiden gewaltigen Verkehrs-
bauwerke schuf er ein technisches und kiinstlerisches Ge-
samtkonzept, das hochstens in den Art Deco-Abschnitten
der Pariser Metro seinesgleichen fand. Noch nach 100 Jah-

ren sind seine Briickenbauwerke funktionstiichtig und

stadtebaulich auch der modernen Verkehrsdichte gewach-
sen. Die Stationsgebdude, von denen durch die Einwirkun-
gen des Zweiten Weltkrieges nur mehr wenige erhalten blie-

ben, zdhlen zu den Wiener Attraktionen. Wie hervorragend

Vorprojekt zu

St. Leopold am
Steinhof,
aquarellierte
Bleistiftzeichnung
Wagners

Otto Wagner, Fassade von
St. Leopold am Steinhof
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Otto Wagner,
Fassade der Postparkasse

Otto Wagners Planung war, beweist, daB auch der moderne
U-Bahnbau in Wien zum Teil die Streckenverldufe von

Wagners Konzept aufnahm.

1899 legte Wagner eine Studie mit dem Titel ,,Die Moderne
im Kirchenbau“ vor, in der er seine Vorstellungen von einem
zeitgemdflen Sakralbau zusammenfafite. Konzeptionell
band Wagner alle seine Bauten in das bestehende histori-
sche Umfeld ein, d.h. er reagierte mit seinen Entwiirfen auf
jene Bauten, die im Stadtbild bereits eine dominierende
Rolle einnahmen. Als Wagner den Auftrag fiir die Kirche St.
Leopold am Steinhof, an einem zentralen Punkt im Westen
der Stadt, erhielt, war ihm
bewuft, daf} ein Entwurf nur
in Korrespondenz mit Fischer
von Erlachs Karlskirche ste-
hen konnte. Deshalb ent-
schied er sich fiir einen iiber-
kuppelten Zentralbau, wobei
er sowohl mit einer Kosten-
Nutzenrechnung, als auch
auch mit dem Umstand argu-
mentierte, daf3 die Sicht zum
Hochaltar im Zentralbau fiir
mehr Personen gewdbhrlei-
stet wdre als in einem Lang-
schiff. Gerade bei der Kirche St. Leopold am Steinhof a6t
sich bis ins kleinste Detail Wagners Perfektionismus im Ein-
gehen auf die Bediirfnisse der Kirchenbesucher nachwei-
sen. Da diese Kirche fiir Geisteskranke vorgesehen war,

kiimmerte er sich um zahllose Einzelheiten fiir diese

speziellen Patienten. Um Infektionen zu verhindern, kon-
struierte er leicht zu reinigende Weihwasserbecken. Um den
Kirchenraum leichter sauber halten zu kdnnen, ist der
Boden zum Altar hin leicht abfallend. Die Kiirze der Kirchen-
banke erlaubte es den Wartern, jeden einzelnen Patienten
sofort erreichen zu konnen. Um maénnliche und weibliche
Kranke zu trennen, schuf er eine Dreiportalanlage mit
getrennten Zugdngen. In ihrer kiinstlerischen Konzeption
laBt sich Wagners Steinhofkirche auf den Kuppelbau des
Petersdoms in Rom und hinsichtlich des Eingangsbereiches

auf antike Tempel zuriickfiihren.

Wagners moderne Baugesinnung, die auch ihren Ausdruck
in der Verwendung neuer Materialien findet, a8t sich noch
mehr beim Bau des 1906 fertiggestellten Postsparkassen-
gebdudes feststellen. Er selbst hielt dazu fest: ,,Zur duieren
Bauverkleidung ... werden ... Platten verwendet. Diese Plat-
ten konnen in ihrer Kubatur bedeutend geringer angenom-
men werden, dafiir aus edlerem Materiale (beispielsweise
aus Laaser Marmor) projektiert sein ... Das Resultat ... wird
ungefdhr folgendes sein: Die Steinkubaturen sinken auf
1/10 bis 1/50 ... Die monumentale Wirkung wird durch das
edlere Material erhht, die aufgewandten pekunidren Mittel
fallen um Ungeheures und die Herstellungszeit wird auf ein

geringes und erwiinschtes Maf3 herabgedriickt.“

Otto Wagner,
Schalterballe der Postsparkasse



Sowohl bei der Kirche St. Leopold als auch bei der Postspar-
kassa verwendete Wagner ganz diinne Marmorplatten, die
Nieten, die zum Festhalten der Platten im Grunde nicht
notig waren, schenkten der Fassade noch ein schmiicken-
des Element. So verwendete er Verzierungen, die vorgeblich
konstruktiven Ursprungs waren. Damit vermied er das Orna-
ment "art pour ["art. Gerade bei der Postsparkasse gelan-
gen Wagner bei der Losung praktischer Erfordernisse hoch-
ste kiinstlerische Finessen. Man denke etwa an die fiir
regen Parteienverkehr gedachte Moblierung oder an die
iberaus zweckmafige Warmluftheizung, die mit ihren Ein-
zelobjekten fast skulpturalen Charakter erreicht. Mit der
sorgfaltigen Inszenierung der Raumabfolge, beginnend bei
der Freitreppe, iiber das Portal, die Vorhalle bis zum licht-
durchfluteten Kuppelsaal, gelang Wagner eine Sakralisie-
rung und Asthetisierung eines Zweckbaues fiir die Abwick-
lung von Geldgeschéften, der seinesgleichen sucht. Er ver-
schont das banale Geldgeschaft durch ein Schauerlebnis,
das durch die Riickversetzung des Baues von der Rings-
traBe in die parallel verlaufende Nebengasse noch zusdtz-

lich in seinen optischen Bann zog.

Die zeitgenodssische Architekturkritik wufite Wagners Lei-
stungen durchaus zu wiirdigen. AnlaBlich der Fertigstellung
der Postsparkasse schrieb Ludwig Hevesi (1842-1910):
,Dieser Bau ist ein Markstein in der Geschichte des Wiener
Zweck- und Amtsbaues und erbringt den Beweis, dal das

Heil auch fiir solche Bauten nicht bei den Baubureaus, son-

Otto Wagner,
Wohnhaus an der
Linken Wienzeile

dern bei dem einzelnen, leistungsfdahigen und nach Bedarf
erfinderischen Kiinstler liegt, dessen Talent das Ganze

tiberlassen bleibt.“

Wagners letztes Lebensjahrzehnt — er starb im Jahre 1918
wenige Monate vor Ende des Ersten Weltkrieges — war ver-
gallt von peinvollen Auseinandersetzungen um sein Projekt
eines Historischen Museums fiir die Stadt Wien. Vor allem
konservative Kreise, insbesondere der Thronfolger Erzher-
zog Franz Ferdinand, kritisierten in teils personlich diffamie-
render Form seine Entwiirfe. Das Scheitern dieses Baupro-
jekts wurde gerade zu einem Symbol fiir das Ende der

Wiener Moderne.

Perspektive der
zweiten Wagner-
villa in Hiitteldorf
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Adolf Loos und sein
sScheusal von einem Haus*

Oskar Kokoschka,
Bildnis Adolf Loos,
1909

Das von

Adolf Loos fiir
Goldman &
Salatsch errichtete
Haus am
Michaelerplatz

Die Fertigstellung des Hauses am Michaeler-
platz - das Zitat ,,Scheusal von einem Haus“
stammt aus einer Wiener Gemeinderats-
sitzung — fiir den Herrenmodesalon Goldman
& Salatsch stellt den Hohepunkt im Schaffen
des Architekten Adolf Loos dar. Loos selbst ju-
belte bei Erhalt des Bauauftrages: ,,Mein er-
stes haus! Ein haus liberhaupt! Denn das hétte
ich mir wohl nie traumen lassen, daf} ich auf
meine alten tage noch ein haus bauen werde.“
Adolf Loos, Sohn eines Bildhauers, stammte
aus Briinn. Er besuchte die Staatsgewerbeschule in
Reichenberg und studierte wenige Semester an der Techni-
schen Hochschule in Dresden. Zwischen 1893 und 1896
hielt er sich in Amerika auf, wo vor allem die Hochhaus-
architektur Chicagos auf ihn einen nachhaltigen Eindruck
machte. 1896 kam er nach Wien und da er keine Bauauf-
trage bekam, schrieb er Aufsdtze und Artikel {iber Architek-
tur. 1898 veroffentlichte er im ersten Jahrgang von ,Ver
sacrum® den Aufsatz ,,Die Potemkinsche Stadt“, in dem er
gegen die damalige Bauweise krdftig polemisierte. Es war
vor allem der Historismus, den er verurteilte, aber keines-

wegs gute und erprobte Traditionen. Loos war kein Revolu-

tiondr, sondern in seiner Grundhaltung konservativ und

traditionsgebunden. 1914 schrieb er dazu: ,,Man gewdhne
sich, zu bauen, wie unsere vater gebaut haben, und fiirchte

nicht, unmodern zu sein.“

Hinsichtlich des Kunsthandwerks nahm Loos einen rigiden
Standpunkt ein. In Gegenposition zur ,,Wiener Werkstatte“
wollte er Kunst und Handwerk streng getrennt halten.
Dadurch ging er auch allmahlich auf Distanz zur Secession,
wobei der Kunstkritiker Ludwig Hevesi ihn als einen Nicht-
Secessionisten, aber nicht als Secessions-Gegner ein-

ordnete.

Nach und nach kamen fiir Loos kleinere Auftrdage, wie die
Einrichtung des ,,Café Museum®, die Kirntner Bar (1907)
und das Modegeschéft Knize
am Graben. Vermdgen konn-
te er mit diesen Auftragen
nicht anhdufen, im Gegenteil
er hatte immer mit Schulden
zu kdmpfen, da er grofiten
Wert auf sein elegantes
AuBeres legte. Er behauptete
selbst, mancher Auftrag
wadre nur zur Reduzierung
seiner Schulden an ihn er-
gangen. Jedenfalls bedeute-
te der Auftrag fiir den Bau
eines Hauses am Michaeler-
platz in jeder Hinsicht einen
Durchbruch. Damit erfuhr aber auch die Loos’sche Raum-
konzeption — fiir Goldman & Salatsch hatte Loos bereits
1903 einen Verkaufsraum eingerichtet — eine Bestatigung.
Was er bisher fiir seine Auftraggeber an Interieurs geschaf-
fen hatte, entsprach sichtlich sowohl den funktionellen wie
auch den dsthetischen Anforderungen. Leopold Goldman
(18707-1944) wufBte also, mit wem er es zu tun hatte. Der
Vertrag, den Loos mit Goldman schlof3, ist wegen seiner la-
pidaren Kiirze legendar: ,,“1. Wir tibertragen den Bau Ecke

Kohlmarkt und Herrengasse dem Architekten Adolf Loos.



2. Falls sich jemand findet, der einen besseren Grundrif3
macht als Adolf Loos, tritt dieser von der Vereinbarung
zuriick. 3. Die Entscheidung {iber den Grundri} féllen wir.
Uber die Fassade wird nicht gesprochen.“ Gerade die Fassa-
de war es, die in Wien einen Sturm der Entriistung, einen
Skandal ausloste, der in der Architekturgeschichte Wiens
einmalig war. Trefflich urteilte Otto Wagner zu dieser Affdre:
»Wir haben es unterlassen, 6ffentlich fiir das angefeindete
Werk in die Schranken zu treten, weil auch wir es fiir nicht
ganz einwandfrei halten. Aber eines kann ich ihnen sagen:
In den Adern seines Erbauers rollt mehr kiinstlerisches Blut
als in denen der Erbauer manches Palais, das man in Frie-

den gelassen, weil es so gar nichts zu sagen versteht.*

Oberster Kritiker dieses Monuments der Moderne war der
Kaiser selbst. In seiner Funktionalitdt war der Bau von Loos
bis ins kleinste Detail stimmig, die Raumlésungen hervorra-
gend. In seiner Planung ging Loos von der Grundidee des
von ,,innen heraus Bauens“ aus. Doch alle Welt alterierte
sich nur iiber die Fassade, die tatsdchlich ungew6hnlich
war. Einerseits sehr prunkvoll durch die hochragenden Sau-
len des Eingangsbereiches, anderserseits asketisch, was
die Gestaltung der dariiberliegenden Stockwerke betraf.
Adolf Loos mufdte sein Werk gegen seine Gegner 1910 mit
dem legendédren Vortrag ,,Ornament und Verbrechen vertei-
digen. Die Bewdhrungsprobe bestand das Haus bis in die
dreifiger Jahre, als das Herrenmodegeschaft den wirt-

schaftlichen Umstanden zum Opfer fiel.

Der Gesamtkiinstler
Josef Hoffmann

Altersbildnis von

Josef Hoffmann,

Foto Franz
Hubmann

Das von Josef
Hoffmann erbante
Sanatorium

Purkersdorf
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Holzmodell des Palais Stoclet in Briissel, eine
Arbeit der Meisterklasse fiir Gestaltungslebre
der Universitit fiir angewandte Kunst

Der 1870 geborene Josef Hoffmann konnte
alles. Er erbaute Hauser, entwarf Mobel und
Gebrauchsgegenstande, wobei seine gestalte-
rische Phantasie keine Grenzen zu kennen
schien. Seine Entwiirfe fiir die ,,Wiener Werk-
statte“ waren fiir jedes Material treffsicher,
funktionell und dsthetisch ungemein anspre-
chend. Hoffmann hatte in Briinn und Wien an
der Akademie der bildenden Kiinste studiert.
Seine Lehrer Carl von Hasenauer (1833-1894)
und Otto Wagner standen noch unter dem Ein-
druck des Historismus. Doch nach einer lItali-
enreise distanzierte sich Hoffmann vom Historismus und
fand, beeinfluft von der westeuropdischen ,,Art nouveau“
und dem ,,Arts and Crafts Movement®, zur Gruppe der Se-

cessionskiinstler. Erste wichtige Auftrage fiir ihn erfolgten

nach der Jahrhundertwende, wobei er Innenrdaume von Cot-

tagevillen neu gestaltete. Seine Auftraggeber waren Kolo
Moser oder der Maler Carl Moll (1861-1945). Den Hohe-
punkt erreichte seine erste puristische Phase mit der Errich-

tung des Sanatoriums Purkersdorf.

Bei seinen weiteren Bauten setzte er edle Materialien als
dekoratives Element ein, etwa Marmor, Edelhdlzer oder
Perlmutterintarsien. Hohepunkt dieser Entwicklung ist das
schlichte und doch in seinem Konzept sehr komplexe Palais
Stoclet in Briissel mit seiner sehr eigenwilligen Fassadenge-
staltung und seiner iiberaus prachtvollen Innenaussstat-
tung. In diese Schaffensphase gehort auch in Wien die Hiet-
zinger Villa Primavesi, die allerdings zwischenzeitlich ent-

scheidend verdndert wurde.

ARCHITEKTUR DER MODERNE



Wien — Welthauptstadt
der Musik

Um die Jahrhundertwende erlebte Wien als Musikstadt
einen Hohepunkt wie einst 100 Jahre zuvor anldfilich der
Wiener Klassik. Gleichzeitig lebten in dieser Stadt Anton
Bruckner (1824-1896), Johannes Brahms (1833-1897), Ar-
nold Schonberg, Alban Berg (1885-1935), Gustav Mahler
und Richard Strauss (1864-1949). Diese phdnomenale
Gleichzeitigkeit von groflartigsten Talente korrelierte mit
seltsamen gesellschaftlichen Bliiten, was die Neigungen

und Moden im Musikleben betrifft. So waren die Konzert-

und Opernbesucher streng in zwei Schulen gespalten, die
eher konservativen Gruppen hingen Richard Wagner und
seinem Geniekult an, die Anhdnger von Johannes Brahms
waren liberal und neuen Trends gegeniiber aufgeschlossen.
Sie priesen und verstanden eher die Musik von Schdnberg.
Eine Verbindung zwischen den beiden Polen gab es nicht. II [
Als Musikfan mufite man Stellung beziehen, beide Heroen | T |

1 |
gut zu finden war nicht méglich. So wurde gleichzeitig an {4 | |

der Wiener Hofoper in vorbildlichster Weise Richard Wagner .'r | | |
interpretiert, wahrend in privaten Zirkeln bereits die Musik

Gustav Mabler,
Alexander Zemlinskys (1871-1942) Triumphe feierte. portrétiert von Emil Orlik

Gustav Mahler und Alfred Roller

Im April 1897 erschien Gustav Mahler erstmals als Dirigent
am Pult der Hofoper — es war eine Repertoirevorstellung von
Richard Wagners ,.Lohengrin“ — und wurde von der Kritik
begeistert gefeiert. Karl Kraus schrieb enthusiatisch: ,,Mit
Siegfriedalliiren ist dieser Tage ein neuer Dirigent eingezo-
gen, dem man es vom Gesicht ablesen kann, daf} er mit der
alten Mi3wirtschaft energisch aufraumen wird.“ Die zehn
Jahre, die Gustav Mahler als Dirigent und seit Mai 1897 als
Direktor der Wiener Hofoper wirkte, gehdren zu den Glanze-
pochen des Hauses. Mit Leidenschaft stiirzte er sich in
diese Aufgabe, wobei er einen idealen Partner in dem ge-
nialen Biihnenbildner Alfred Roller (1864-1935) fand. Roller,
aus dem Kreis der Secessionisten kommend, verstand

Alfred Roller ebenso wie Mahler die Oper als ein Gesamtkunstwerk, das




Otto Bohler,
Schattenbilder
Gustav Mabhlers
beim Dirigieren

aus dem Zusammenwirken von Musik,
Interpreten, Chor und Orchester, aber
auch Biihnenbild entsteht. Mahler
nahm seine geliebte Aufgabe unerhort ;
ernst, pro Saison dirigierte er an die
hundert Mal. Er widmete sich intensiv
den Neuinszenierungen und kiimmerte
sich mit Genauigkeit und Pflichtbe- . :
wufdtsein um das Repertoire und die
Sanger. Er baute ein Ensemble von
Sdnger-Schauspieler-Personlichkeiten
auf, das seinem Konzept der Operninszenierung entsprach.
Erik Schmedes (1868-1931), einer der Sangerstars, meinte
{iber seinen neuen Direktor: ,,Das ist ein Regisseur und ein
Dirigent, dem der Sanger blindes Vertrauen schenken kann.
Ich sehe nicht zu ihm hin, wenn er dirigiert, aber das Ge-
fuihl, daf3 er dirigiert, hdlt den Sanger und schiitzt ihn vor
allen Fahrnissen. Mahler ist ein strenger Kritiker ... darum

darf man sich aber seines Lobes wirklich freuen.“

Die erste gemeinsame Auffiihrung, die dem Konzept vom
Gesamtkunstwerk entsprach, war eine Inszenierung von
Richard Wagners ,Tristan und Isolde“ am 21. Februar 1903.
In der Folge war diesem Team ein vierjdhriger Siegeszug
gegonnt, schlielich muBten sie dem ublichen Konzert der

Neider, Kritiker und Berufsintriganten weichen.

Als Gustav Mahler an die Hofoper kam, war er schon langst
ein erfolgreicher Dirigent und allseits anerkannter Kom-
ponist. Der 1860 geborene Sohn eines jiidischen Spirituo-
senhdndlers aus Kalischt in Bohmen studierte ab seinem
15. Lebensjahr Musik am Konservatorium der Gesellschaft
der Musikfreunde. Noch in die Jahre seines Studiums
datierte seine Freundschaft mit Anton Bruckner und Hugo
Wolf (1860-1903). Bruckner wurde damals hochstens als
bedeutender Organist geschatzt, sein symphonisches Werk
stie auf briiske Ablehnung. Hugo Wolf war Mahlers
Studienkollege, die beiden jungen Méanner verband vor
allem die gemeinsame Bewunderung fiir das Genie Richard

Wagners.

Mabhlers Dirigentenlauf-
bahn begann sehr traditio-
nell in k.u.k. Provinzstad-
ten, in Bad Hall, Laibach

und Olmiitz, bis er 1883 ein

Engagement als Musikdi-
rektor an das Hoftheater
von Kassel erhielt. Von

1885 bis 1888 dirigierte er
in Prag und Leipzig. Mit Lei-
pzig waren auch seine er-
sten erfolgreichen komposi-

torischen Erfolge verkniipft.

It
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: ﬁ‘ 7 Werke zitatenhaft auf-

Die erste Symphonie, ein

Werk, das einige friihere

nimmt, entstand. In den néchsten drei Jahren {ibernahm
Mabhler die Leitung des koniglich ungarischen Opernhauses
in Budapest, wo er sich im Genre Oper bewdhrte und etwa
die Bewunderung von Johannes Brahms mit einer Auf-
fiihrung von Wolfgang Amadeus Mozarts ,,Don Giovanni* er-

rang.

Die ndchsten Jahre war er am Hamburger Stadttheater enga-
giert, wodurch sich seine Zeit fiirs Komponieren auf den
Sommerurlaub beschrankte. Die 2.Symphonie entstand am
Attersee, die 3.Symphonie ebenfalls im Salzkammergut, die

die Stimmung dieser Landschaft einfangt. Er schrieb auch

eine Anzahl von Gesan-
gen nach ,,Des Knaben
Wunderhorn“, die bei
Berliner Auffiihrungen
auf Unverstandnis

stieflen.

Zwischen 1898 und
1901 dirigierte Mahler
auch die philharmoni-
schen Konzerte in

Wien. Nicht nur, daf er

Kostiimentwurf
Alfred Rollers
, Der kleine Mohr«
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eigene Werke auffiihrte, die von der Kritik sehr reserviert
beurteilt wurden, unterstand er sich auch, an Meisterwer-
ken der groflen Klassiker Modifikationen vorzunehmen -
etwa dafd er im ,,Meistersinger“-Vorspiel die Stimme einer
Es-Klarinette einfiihrte —, was ihm die Kritik griindlich tbel-

nahm.

Seit Mdrz 1902 war Mahler mit Alma Maria Schindler, der
Tochter des Landschaftsmalers Emil Jakob Schindler
(1842-1892) und Stieftochter von Carl Moll, verheiratet. In
diesen Kiinstlerkreisen lernte er auch Alfred Roller kennen.
Uber Rollers geniale Umsetzung von Musik in Bildhaftigkeit

meinte Hermann Babhr, es seien ,,Tone, zum Bild geronnen®.

1907 setzte eine Pressekampagne gegen Mabhler ein, be-
zeichnenderweise als er sich zu einer Konzertreise im Aus-
land befand, was Mahler zutiefst verletzte. Uberdies er-
krankte er an einem Herzleiden, was ihm den Riicktritt vom
Dirigentenpult der Hofoper erleichterte. In den wenigen Jah-
ren, die ihm noch vergonnt waren, dirigierte er vorwiegend
in Amerika. Nach dem Tod seiner dlteren Tochter verkaufte
er das Haus am Worthersee und erwarb sein drittes Kompo-
nierhduschen in Toblach in Siidtirol. Seine letzten grofien
Werke, die 9.Symphonie, das ,Lied von der Erde“ atmen be-
reits die Abschiedsstimmung. Im 51.Lebensjahr starb er am

18. Mai 1911.

Nicht ansgefiibrte Biihnenbildentwiirfe
Alfred Rollers fiir , Tristan und Isolde“

FERR e T L L~

Arnold Schonberg
und sein Kreis

Die Urauffiihrung von Arnold Schéonbergs ,,Kammersympho-
nie op. 9 fiir 15 Soloinstrumente® am 5. Februar 1907 miin-
dete in einen gewaltigen Skandal. Schonberg selbst emp-
fand das Werk als Hohepunkt seiner ersten Schaffens-
periode, doch das Publikum und die Kritik {iberschiitteten
ihn mit Hohn und Spott. Er selbst schrieb an Arnold Rosé
(1863-1946), den groRBartigen Interpreten zahlreicher Kam-
mermusikwerke: ,,Nachdem ich mich von den Aufregungen
der vergangenen Woche einigermaBen erholt und wieder
Ruhe gewonnen habe, um dem AusguB der Prefkdter
standhalten zu konnen, drdangt es mich von Neuem, lhnen
fiir Ihr herzliches Eintreten fiir meine Werke meinen tiefge-
fiihltesten Dank auszusprechen.“ Schonbergs Symphonie in
einem Satz sollte einen Fortschritt in Richtung auf die
»Emanzipation der Dissonanz* erzielen. Sein Werk schlug
wie eine Revolution im Wiener Konzertleben ein, die Offent-
lichkeit hielt den Komponisten fiir einen ,,Teufel der moder-
nistischen Musik“, niemand, weder Freunde noch Feinde,
konnte zundchst mit freischwebender Tonalitat und Atona-

litat etwas anfangen. Ein neuer Musikstil war geboren.

Schonberg verteidigte sich gegen seine Gegner, die ihm
Kakophonie vorhielten, mit dem Argument, daf} ihn Kompo-
sitionen von grofler Lange langweilten, womit er auf Bruck-
ners und Mahlers Werk anspielte. Vor allem der letztere war
wobhl fiir ihn ein ,,abschreckendes“ Beispiel geworden, denn
Jahre zuvor hat er noch mit der grof3ten Anerkennung {iber

Mabhler gesprochen.

Auf Brahms hielt Schonberg grof3e Stiicke, noch nach dem
Zweiten Weltkrieg bezeichnete er ihn als ,,the Progressive,
also als einen, der zur Entwicklung der neuen Musik viel
beigetragen habe. Er ortete bei ihm eine Technik der ,,ent-
wickelnden Variation“, das Prinzip der ,musikalischen
Prosa“ und einen Stufenreichtum der Harmonik. So offen-
bart sich Schonberg in Brahms Werken eine ,,musikalische
Logik“, die aus kleinen melodisch-rhythmischen Motiven

durch Modifizieren und Variieren eine musikalische Struktur



bildet. In der Auseinandersetzung mit der bisherigen Musik
war ihm Brahms ein Vorbild, denn er wollte eine kontrollier-
bare Erfassung aller Strukturebenen. Schonbergs Selbstver-
standnis entsprach der Begriff ,konservativer Revolu-
tiondr“. 1923 sagte er lber sich selbst: ,Ich lege nicht so
sehr Gewicht darauf, ein musikalischer Bauernschreck zu
sein, als vielmehr ein natiirlicher Fortsetzer richtig verstan-

dener, guter, alter Tradition.“

Schonberg erhob in den folgenden Jahren den reduzierten
Klangkdrper zum Modell. Er reduzierte auch den Umfang
seiner Werke nicht nur nach Lange, sondern vermied auch
jede Wiederholung oder Se-
quenz. Sein Kompositionsstil
sollte frei sein von Floskeln,
von unnotigen Nebensédch-
lichkeiten. Schonbergs Kam-
mersymphonie nahm sich
auch Anton von Webern
(1883-1945) zum Vorbild, der
dieses Werk als Ansporn zu
weiteren musikalischen Expe-
rimenten empfand. Webern
schuf zwischen 1909 und
1913 eine Reihe von radikalen
kleinen  Orchesterstiicken,
die sich durch Kompositions-
dichte als expressionistische
Piecen  darstellen.  Auch
Schonbergs Schiiler Alban
Berg versuchte sich im apho-
ristischen Stil, indem er Peter
Altenbergs knappe Ansichts-
kartentexte vertonte. Auch Berg wurde fiir dieses Werk
geschmaht, seine Qualifikation ernstlich in Frage gestellt,
was zu einer Phase der Verunsicherung beim Kiinstler

flihrte.

Immer intensiver suchte Schénberg in seine Intentionen
Methode und musikalische Gesetzlichkeit zu bringen. Etwa
zeitgleich mit Joseph Matthias Hauer (1883-1959) ent-
wickelte er eine ,Methode der Komposition mit zw6lf nur
aufeinander bezogenen Tonen“. Beide Komponisten und
Musiktheoretiker wuten von einander, setzten sich auch

jeweils mit dem Standpunkt des anderen auseinander. Der

Unterschied bestand darin, daf3 Schonberg vorwiegend an
der Musik interessiert war, wahrend es Hauer um eine Welt-
anschauung ging. Berg machte sich das Schonberg’sche
Konzept nur milhsam zu eigen, Webern jedoch ging iiber
Schonberg hinaus und brachte die Zwolftonmusik, die auch
als ,,Demokratie in einem Parlament der Tone* definiert

wurde, zur Vollendung.

So lag es wohl um 1910 in der Luft, sowohl in der Musik als
auch in der Malerei neue Formprinzipien zu formulieren.
Schonberg loste die gewohnte Tonalitdt auf und fand mit
seiner 1911 publizierten ,Harmonielehre“ zu neuen Regeln.
Im selben Jahr veréffentlich-
te Kandinsky eine Abhand-
lung ,Uber das Geistige in
der Kunst®, in der er fiir den
Weg zu gegenstandsloser
Kunst ein theoretisches Fun-
dament lieferte und damit

neue Diskussionen ausloste.

Arnold Schonberg,
gemalt von
Richard Gerstl
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