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EIN FILM VON OSKAR ROEHLER

Inspiriert durch ,,/ch war Jud SiiB, die Geschichte des Filmstars Ferdinand Marian“ von Friedrich Knilli




JUD SUSS (1940) von Veit Harlan war der berlchtigtste
antisemitische Propagandafim des Dritten Reiches
und wurde von mehr als 20 Millionen Menschen ge-
sehen.

Siebzig Jahre spa&ter befasst sich Oskar R6hler in seinem
Kinowerk JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN (2010) mit der
Entstehungsgeschichte des Films und stellt das Schick-
sal des &sterreichischen Schauspielers Ferdinand Ma-
rian in den Mittelpunkt seiner an historische Ereignisse
angelehnten, aber fiktiven Geschichte. Ferdinand Ma-
rian will die Rolle des Joseph SUB Oppenheimer nicht
spielen, halt aber den Verfuhrungen und dem Druck
des Propagandaministers Josef Goebbels nicht statt.
Er wird im GroBdeutschen Reich berlhmt und bezahlt
daflr einen hohen persdnlichen Preis.

JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN ist ein Film Uber die
Macht der Medien in der Nazizeit und eine Reflexion
daruber, wie audiovisuelle Medien fur manipulative
Zwecke genufzt werden koénnen. Ein sehenswerter
Film, der gerade heute auch fur die Nachfolgegen-
erationen zum Nachdenken und zur kritischen Ausei-
nandersetzung der Mediennutzung fUhren kann. Aus
diesem Grund hat sich ORF im Rahmen des Film/Fern-
seh-Abkommens finanziell an der Produktion beteiligt.
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Theaterprobe in Berlin, 1939. Joseph Goebbels freut sich
Uber seine Entdeckung, den noch wenig bekannten
Schauspieler Ferdinand Marian als Jago. ,Er wirkt wie
ein Jude”, triumphiert der Minister des B&sen hinter
vorgehaltener Hand. Marians Freund und Kollege Willi
Deutscher erfdhrt besturzt, dass er als Othello entlassen
ist: ,Keine Juden mehr auf deutschen Buhnen”. Marian
hingegen wird von Goebbels jovial umgarnt, der ihm
Karrierehoffnungen macht. Einige Zeit darauf stoRt
Marian verspdtet zur Weihnachtsfeier seiner Familie
hinzu. W&hrend seine klei-
ne Tochter Maria ihn naiv
und herzlich begruBt, sind
zwischen Ferdinand und
seiner Frau Anna Span-
nungen unUbersehbar.
Doch ,Ferdl” bringt groB-
zUgige Geschenke heim.
Anna kUmmert sich um
den deprimierten Freund
Deutscher, der bei den
Marians Zuflucht gefun-
den hat. Ihr Mann widmet
sich derweil dem attrak-
tiven Hausmddchen Britta.
Tochter Maria ertappt die
beiden. Doch statt ihren
Vater zu verraten, fordert
sie die Mutter auf, sie solle
ihn ,mehr lieb haben”.

Der Minister hat das Nazi-Film
projekt ,Jud SuB”, mit dem er die Judenvernichtung
vorbereiten will, zur Chefsache gemacht. Goebbels
diktfiert Regisseur Veit Harlan im Detail, wie seine Dia-
loge auszusehen haben. Er will ,einen kunstlerischen
Film, keine bilige Propaganda”. Harlan ist verdrgert,
aber er beugt sich. Familie Marian, mit Deutscher, hakt
Goebbels' Neujahrsansprache im Radio als Pflichtpro-

gramm ab und geht zum gemutlichen Teil Uber. Auch
Familie Goebbels feiert, mit Harlan, in Hochstimmung.
Goebbels greift zum Telefon und stért Marians Festlau-
ne durch Uberraschende Neujahrswlnsche. Die Aus-
sicht auf die Hauptrolle lockt Marian, bringt ihn aber
in Gewissensndte. Denn die Familie und sein Freund
Deutscher reagieren zunehmend argwdhnisch. Ma-
rian versucht einen Befreiungsschlag und macht sich
vor Brittas Verlobtem ein wenig Uber Nazis und Hit-
lergruB lustig. Harlan will Marian in locker-luxuriésem
Bar-Ambiente davon Uberzeugen, dass ,Jud SUB” ein
historischer Stoff sei, keine Propaganda. Schauspieler
Werner KrauB sitzt dabei und fUhrt eine satirische Einla-
ge mit zwei Schrumpfkdpfen vor. KrauB unterbricht sich,
als Goebbels erscheint. Der dringt ohne Umschweife
auf Marian ein, endlich Ja zu sagen: ,Ich brauche Sie,
und nur Sie, in der Hauptrolle.” Ubrigens winke ein Spit-
zenhonorar, wohlgemerkt steuerfrei. Darsteller Marian
zbgert, ziert sich, mdchte zundchst Probeaufnahmen.
Nach Goebbels' Abgang gibt er auf Wunsch einer
Dame ein frivoles Wiener Chanson zum Besten. Darin ist
von Gewissensbissen die Rede und davon, wie sie dem
Lebensglick schaden - die Rolle als Lebemann spielt
Marian liebend gern. Anna frostet den vereinsamten
Deutscher, den die Marians jetzt in ihrem Gartenhaus
beherbergen. Deutscher leidet unter dem Berufsverbot
und fUrchtet Verfolgungen. Ihre freundschaftliche Um-
armung vor der Tur beobachtet heimlich Britta, die bei
den Marians ihr Haushaltsjahr ableistet, Britta entdeckt
auBerdem hebrdisch geschriebene Briefe in der Kom-
mode. Als sie Anna Uber Deutscher ausfragen will, be-
kommt sie eine Abfuhr, spioniert jedoch weiter. Marian
betrlgt seine Frau und tarnt sich mit einer ,Drehbuch-
besprechung”. Anna hat im Gegensatz zu Ferdinand
das Drehbuch gelesen und findet es furchtbar. Er ver-
spricht, er werde die Rolle ablehnen.

Maria kommt froh aus der Schule
heim und sagt vor den entsetzten Eltern ein anfisemi-
tisches Gedicht auf. Marian fUhlt sich angesichts des
Castings personlich in der Zwickmuhle. Die Probeauf-
nahme, ein einziger Satfz, rauscht an Marian vorbei.
Anna kann nicht verhindern, dass ihr ,Gdartner” Deut-
scher unter Mitwirkung von Brittas Verlobtem Lutz fest-
genommen wird. Britta stiehlt unbemerkt die Papiere.
Von Anna auf Deutscher angesprochen, spielt sie die
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EntrUstete und quittiert triumphierend ihren Dienst.
Maria fragt ihnren Vater nach Deutscher. Anna schlieft
sich im Gartenhaus ein, die kleine Maria intoniert das
Horst-Wessel-Lied. Anna will Ferdinand zuliebe nach
Osterreich gehen, er halt sie zurlick. Goebbels ladt
Marian ins Ministerium ein, entkraftet seine Ausfllich-
te, kitzelt seine Eitelkeit, droht schlieBlich ungeduldig:
.Ich kann Sie zerquetschen wie eine Fliege, Marian.”
Der bleibt beim Nein, Goebbels bekommt einen Wut-
anfall. Marian brallt zurdck und sturzt davon. Goebbels
gibt nicht auf. Harlan gegenuber spielt er den Streit
als Anekdotfe herunter; Schauspieler seien nun mal
kindisch, Marian ist als ,Jud SUB” goldrichtig. Marian,
betrunken zu Hause, zerschlagt einen Spiegel und er-
z4hlt seiner erleichterten Frau, er habe die Rolle abge-
lehnt. Anna nimmt den Verzweifelten in den Arm, sie
haben wieder zueinandergefunden. Britta Uberbringt
Goebbels persdnlich die gestohlenen Dokumente, die
Annas judische Abstammung belegen. Ehepaar Mari-
an folgt widerstrebend einer Einladung von Goebbels.
Der empfangt die beiden freundlich, bruskiert sie aber
mit versteckten Drohungen, mit Anspielungen auf sein
Wissen, auf Deutscher und das Berufsverbot. Unter den
Gdasten sind nicht nur Britta und ihr in der Nazi-Hierar-
chie aufstrebender Verlobter Lutz, sondern auch viele
von Harlans Schauspielern. Goebbels stellt Marian mit
groBer Geste vor und vereinnahmt ihn als fur ,Jud SUB”
engagiert. Marian wagt es nicht, einen Eklat zu provo-
zieren, und schweigt. Wahrend Anna fassungslos zu-
sieht, steigert sich Goebbels in eine Lobrede Uber die
Bedeutung des deutschen Films. Am Rande will Hans
Moser unterwrfig ein Wort fUr seine judische Frau bei

Goebbels einlegen, der ihn jedoch de-
mutigt und als , Lieblingskomiker des FUh-
rers” l&cherlich macht. Das Fest nimmt
seinen von kalkulierten Peinlichkeiten
gesdumten Lauf. Goebbels qudlt Anna
hinter vorgehaltener Hand mit erschre-
ckend wissenden Fragen, ihr sprachloser
Mann und Hauptdarsteller wider Willen
wendet sich Weingl&sern gleich welcher
Farbe zu. Die Marians verlassen vorzeitig
die Gesellschaft. Goebbels, der sich an
seinem Triumph weidet, verabschiedet
die beiden formvollendet.

Marian redet sich die Niederlage schdn - spricht
von einer einmaligen Chance, einem kunstlerischen
Filmn und hochkardtigen Kollegen. Anna Uberzeugt das
SO wenig wie sein groBsprecherischer Plan, ,den Ju-
den” sympathisch anzulegen, um Goebbels' Pl&ne zu
durchkreuzen. Ferdinand wird aggressiv, Maria frostet
erstmals ihre Mutter. Bei Szenenproben sucht Marian
Streit mit dem Regisseur. Er interpretiere seinen ,SUR”
lieber menschlich - zur Freude von Goebbels, der alle
gegeneinander ausspielt und sich mit doppeldeutigen
Drehbuchzitaten an seiner Machtfulle ergdtzt. Regis-
seur Harlan fahrt mit Marian in ein polnisches Ghetto,
um judische Statisten zu rekrutieren. Sie begegnen
dort seinem alten Freund. Marian kann den nichts ah-
nenden Harlan dazu bewegen, auch Deutscher nach
Berlin zu den Dreharbeiten mitzunehmen. In einer Dreh-
pause kommt Marian heim und findet dort seine ange-
frunkene Frau vor, die Chansons hort, sich aufreizend
herrichtet und ,verrtckt sein” will - was erst einmal zu
hastigen Intimit&ten mit ihrem Mann fuhrt. Wieder im
Studio, sitzt Marian mit Deutscher bei den Statisten, die
eine launige Szene mit jiddischer Folklore proben. Ma-
rians Freund Erich Engel macht ihn mit Viasta bekannt,
die ihn bewundert und seine Aufmerksamkeit fesselt.
Deutscher stellt Marian unter vier Augen zur Rede und
wirft ihm vor, mit den Freundschaftsdiensten nur sein
Gewissen beruhigen zu wollen. Ferdinand verspricht
ihm, ,Jud SUB” werde ein kunstlerischer Film. Goeb-
bels betrachtet erste Szenen aus seinem Kostumfilm:
Der Finanzmakler SuB Oppenheimer, dargestellt von
Ferdinand Marian, schafft es trotz Judensperre, nach
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Stuttgart zu gelangen. Mit Schmeicheleien und Geld
nimmt er den Herzog fUr sich ein. Goebbels I&chelt zu-
frieden, bestatigt von seinem Vertrauten Fritz Hippler.

Filmfestspiele Venedig, 1940:
Der Nazifilm ,Jud SUB”, italienisch untertitelt, hat Premi-
ere. Mitten unter den Zuschauern sitzen die Harlans und
die Marians. Auf der Leinwand f&adelt Marians ,histo-
rischer” SUB Oppenheimer Intrigen ein und bedrangt
die von Harlans Frau gespielte ,arische” Dorothea. Er
noétigt sie, sich ihm hinzugeben, indem er ihren Mann,
einen vorgeblichen Gegner des Herzogs, foltern I&sst.
Vom Parkett aus betrachtet Anna die infame Film-
handlung. Nach der Premiere badet der strahlende
Goebbels vor dem Kino im Applaus und Blitzlichtge-
witter, flankiert von seinen Akteuren, und richtet stolze
italienische Worte ans jubelnde Volk. Marian wird von
autogrammhungrigen Damen umschwdarmt. Anna
macht gute Miene zum bdsen Spiel, sie gratuliert ihm
aufrichtig. Ferdinand brUstet sich damit, er habe keine
einzige Regieanweisung befolgt. Jetzt gilt es: Mitten
in dem Trubel stellt ein italienischer Produzent Marian
infernationale Rollen in Aussicht. Anna lebt auf, er-
kennt die einmalige Chance. Abends im Hotelzimmer
schlagt sie vor, mit dem Flugzeug Uber Casablanca
nach New York zu fliehen - der Produzent habe bereits
alles arrangiert. Ferdinand jedoch will erst zur Deutsch-
land-Premiere nach Berlin. Weitere Filmszenen kundi-
gen einen Tonwechsel an: Auf der Leinwand f&llt SUB
Oppenheimer beim Herzog in Ungnade, weil er des-
sen Frau verfUhrt hat. SUB sei, so der wutschdumende
Herzog, nichts heilig, nur sein Profit. Marian-SUB stellt
sich ldchelnd ahnungslos. Als sich das Volk erhebft, will
er dem Herzog noch gegen Geld Soldaten beschaf-
fen. SUB Oppenheimer wird zum Tode verurteilt, weil er

sich ,mit einer Christin fleischlich vermenget” hat. Er
wird vor aller Augen hingerichtet. Es ist das Jahr 1738,
die Landstdnde verhdngen Uber Wurttemberg den Ju-
denbann. Ein Schwenk von der Leinwand hoch zur Tri-
blne zeigt die Marians neben Goebbels. Minister und
Filmteam nehmen die Ovationen der Premierengdste
entgegen. Goebbels instruiert die Journalisten. Er be-
tont, welches vaterldndische Opfer es fur Marian und
KrauB bedeutet habe, Juden zu verkdrpern. Einmal in
Fahrt, schlieBt er eine furiose antisemitische Hetzrede
an. Anna und Ferdinand, mitten im jubelnden Publi-
kum, schauen betreten zu. AnschlieBend muUssen sie
die persdnliche Gratulation des gut gelaunten Minis-
ters entgegennehmen. Goebbels stellt Marian der
Frau des SS-Hauptsturmfuhrers Frowein vor. Sirenen
unterbrechen die Premierenfeier. W&hrend alle in den
Luftschutzkeller strbmen, unternimmt Hans Moser ei-
nen weiteren peinlichen Versuch als Bittsteller; diesmal
weist Marian ihn ab. Heimlich freut sich Goebbels Uber
den Erfolg seiner Kuppelei. Die perverse Frau Frowein
spielt vor der Kulisse des Bombenangriffs wollUstig die
Fensterszene mit Dorothea nach, und Marian macht
inr ,den Juden”. Doch die Eskapade wirft ihn emofi-
onal aus der Bahn. Zurlck auf der Feier, trinkt er und
provoziert Goebbels. Der will nun Marian ein fur alle
Mal in seine Schranken weisen und schickt ihn auf eine
erbdrmliche Tournee. In Posen im besetzten Polen be-
obachtet er ihn von fern. Im Foyer freut sich SS-Mann
Frowein auf seine kunftige Stellung als KZZKommandant
und erzahlt von Deutscher. Marian, der spontan ein
Wort fUr seinen Freund einlegt, erhdlt eine herbe Ab-
fuhr. Er betrinkt sich und zieht vor Harlan Gber Frowein
her. Als er auch noch eine Anspielung auf Kristina S6-
derbaums Spoftnamen ,Reichswasserleiche” macht,
wird Harlan wutend.
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Marians Frau ruft aus Berlin
an, sie ist in Gefahr, das Gesprdch wird unterbrochen.
Marian dringt zu Goebbels vor, der gerade in einer Pri-
vatvorfuhrung Filmaufnahmen von seinen Kindern an-
schaut-ein Geburtstagsgeschenk von HeinzRUhmann.
Goebbels Iasst Marian hinauswerfen. Seinen Gdasten
tischt er die Luge auf, die Sache mit Marians Frau sei
nur eine ,Schocktherapie”, um den Schauspieler zur
Vernunft zu bringen. Marian reist eigenmdachtig nach
Berlin zurtick. Seine Frau ist ,abgeholt worden”, er wird
ebenfalls festgenommen. Der auftrumpfende Filmpoli-
tiker Hippler schickt ihn unter Bewachung zurtck nach
Polen. Als zusatzliches Druckmittel erwdhnt er Marians
Tochter sowie eine mogliche Anklage wegen Urkun-
denfdlschung und ,Rassenschande”. Nachts
auf der StraBe beobachtet Marian, wie sich
die zur Gutsherrengattin aufgestiegene Britta
an Ausschreifungen beteiligt. Bei OSwiecim
bauen Haftlinge ein Lager - das spatere KZ
Auschwitz. Direkt daneben bekommt ein Feld-
kino voller Soldaten den ,Jud SUB” vorgefuhrt.

Auf der Leinwand erhebt Faber, seine tote Do-
rothea im Arm, Anklage gegen SuB Oppen-
heimer. Das Leinwandvolk will Blut, und Marian
sieht entsetzt, wie die Soldaten um ihn herum
in die Hetfzrufe einstimmen. Er verldsst das Zelt
und beobachtet wie in Trance die Arbeiter im
Lager. Eine judische Frau widersetzt sich. Mari-
an selbst wird von bewaffneten Posten ange-
halten, sein Bewacher Knauf kann ihn nur mit
MUhe auBer Gefahr bringen. Der herunterge-
kommene Marian spielt zur Unterhaltung im

Casino eigene Filmszenen nach und wird nebenbei
unter Alkohol ausfallig.

MUnchen, Sommer 1946: Marian lelbt mit
seiner tschechischen Geliebten Vlasta zusammen. Er
durfte wieder Theater spielen, ist aber alkoholabhdn-
gig. Sie tanzen beim Sommerfest der Amerikaner. Har-
lan verbrennt pressewirksam Filmrollen. ,Schreiben Sie,
wir wollen mit dem Film nichts mehr zu tun haben. Wir
wurden dazu gezwungen!” Wahrend Vlasta mit einem
amerikanischen Offizier anbandelt, trifft Marian unter
einer Gruppe befreiter KZ-Haftlinge Willi Deutscher
wieder. Dieser berichtet hasserflullt von seiner Gefan-
gennahme, fUr die er dem Hetzfilm die Schuld gibf,

und von Annas Tod. Er verflucht Marian.
Die Gruppe schlagt Marian nieder, der
US-Offizier rettet ihn in letzter Sekunde.
Frih am Morgen entdeckt der dauer-
betrunkene Marian seine Freundin mit
dem Amerikaner. Er zieht sich zurlck,
steigt in einen Wagen und steuert, den
Blick auf ein altes Familienfoto mit Anna
und Maria geheftet, bei Vollgas gegen
einen Baum.
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Zwei Figuren bestimmen vor allen anderen die Hand-
lung von JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN: Der Schau-
spieler Ferdinand Marian und der Propagandaminister
Joseph Goebbels. Auf den ersten Blick geben sie ein
sehr ungleiches Paar ab. M&Rig begabt und unbe-
deutend der eine, zielstrebig und mdachtig der ande-
re. Hier Marian, der auf der BUhne wie privat gern den
Lebemann gibt und darlber seine Ehe und Familie
ruiniert. Dort der wortgewandte Rhetoriker und Nazi-
Staatsmann, der Generalsekretdr des Bdsen, im Glanz
seiner fast unumschrdnkten Befehlsgewalt. Hier ein Fa-
milienvater, der die judische Abstammung seiner Frau
zu verbergen sucht, dort der Einpeitscher mit seinen un-
erschopflichen antisemitischen Hasstiraden. Eine Kluft,
und doch sind sie aufeinander angewiesen. Goebbels
sucht handeringend den Schauspieler, der seinen Hetz-
fillm zum Erfolg macht. Marian wiederum erhofft sich
durch Goebbels einen einzigartigen Karriereschub. Bei-
de Wunsche gehen in Erflllung. Doch wahrend Goeb-
bels sich im Erfolg sonnt, ist Marian schon gebrochen,
und am Ende hat er alles verloren. Kurz nach dem Krieg
bezahlt er die Fehler seines Lebens

mit dem selbst gewdhiten Tod.

Fer-
dinand Marian fuhrt sich bereits mit
gravierenden Charaktermdngeln ein.
Er betrGgt gewohnheitsmd&RBig seine
Frau. Er baut systematisch seinen Ruf
als Liebhaber und Schurzenjager aus.
Er singt und spielt sich seine Gewis-
sensbisse mit einer passenden Wiener
Schnulze von der Seele, verbringt die

Nacht mit einer Fremden im Hotelbett und schutzt eine
.Drehbuchbesprechung” vor. Marian lugt seiner Frau
ins Gesicht und sich selbst in die Tasche. Er ist profes-
sionell verwandlungsfdhig und verstellt sich, um sich
zu entziehen. Souverdn wechselt er zwischen Hoch-
deutsch und Wiener Mundart. Seine Frau durchschaut
ihn langst - schlieBlich ist sie selbst Schauspielerin.
Doch sie liebt ihn noch immer und gibt ihm Ruckhalt.
Dies und ein Restbestand an moralischem Geflhl halt
Marian davon ab, sich leichten Herzens fur die Nazis
einspannen zu lassen. Ausgerechnet der Genuss-
mensch Marian, der unter Alkohol durchaus rabiat
werden kann, bekommt plbtzlich Skrupel. Die Haupt-
rolle in einem judenfeindlichen Hetzfilm ist ihm zu viel.
Auch sein Umfeld halt ihn zurlick, dennisolieren will sich
Marian nicht. Gegen das Kollaborieren spricht ferner
eine Gefahr, die Marian klar erkennt; dass Goebbels
ihn nur ausnutzen will und bei n&chster Gelegenheit
fallen lassen wird. Diese Faktoren wirken zusammen in
dem Entschluss, das verlockende Angebot des Minis-
ters auszuschlagen.
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Doch dieser Ent-
schluss ist nicht stark genug, um endgultig zu sein. Da-
bei wirft die Gefahr, die Marian spurt, sichtbare Schat-
ten voraus: Als Filmausschnitt im Film zu sehen ist die
nachgespielte ,historische” Hinrichtung. Die bose Vor-
ahnung kehrt wieder in dem zynischen Witz, den Mari-
ans Kollege Heinrich George zum Besten gibt. ,Sagt der
Teufel zum Schauspieler: Du kannst alles haben, Geld,
schbne Frauen ... Du musst mir nur deine Seele geben.
Darauf der Schaupieler, ungldaubig: Wo ist der Haken?”
Marian fuhlt sich peinlich berthrt, durchschaut das
Pseudo-Faustische seiner Versuchung - nicht um ein
hoéheres Streben geht es hier, sondern um niedere Mo-
tive. Zwar ist Marians Nachgeben auch der politischen
Lage und den Machtmitteln geschuldet, die Goebbels
anwendet, Doch das neue Geld, die endlich greifbare
Beruhmtheit lassen ihn nicht kalt. Sp&testens als er in
Venedig den Fluchtplan ablehnt, weil er zur Premiere
nach Berlin zurdckkehren will, hat er seine Seele end-
gultig verkauft. Sein Judaslohn kann ihn in der Folge
kaum mehr freuen. Der Niedergang nimmt seinen Lauf.
Zu spdt gesteht sich Marian ein, welche Schuld er auf
sich geladen hat, und zerbricht an dieser Erkenntnis.

Die Form, in der JUD SUSS - FILM OHNE
GEWISSEN die Geschichte des Ferdinand Marian pra-

sentiert, lehnt sich auf den ersten Blick an die Asthetik
und Machart der Filme an, die von der Ufa-Industrie
des Hitlerregimes wie am FlieBband hergestellt wurden.
Von den blassen, bisweilen kunstlich anmutenden Far-
ben, die ans frithe Agfacolor erinnern, bis hin zur thea-
fralischen Ausleuchtung und der Optik der Portratauf-
nahmen atmet alles den Geist der Studioproduktionen,
die wir aus Wochenschauen und alten Spielfilmen in
Erinnerung haben. Doch erschépft sich diese Asthetik
nicht im Zeitkolorit, sondern erfullt eine dramaturgische
Funktion: Wir Zuschauer spuren und assoziieren damit
auch das schiefe Bild der Wirklichkeit, das all die Ko-
modien, Abenteuer- und Liebesfime entsprechend
inrem Propaganda-Auftrag verbreiten. Vor allem aber
sehen wir uns mit der herkbmmlichen Logik des Melo-
drams konfrontiert - und der ironische Kontrast 6ffnet
uns die Augen. Statt die traditionellen plakativen Linien
zu ziehen, bleibt die tatséchliche Story von JUD SUSS
- FILM OHNE GEWISSEN ambivalent. Auch die groBe,
alles Uberwindende Liebe fehlt. Anna und Vlasta, die
beiden einzigen ehrlich Liebenden, kénnen ihre Ge-
fuhle nicht dauerhaft aufrechterhalten; Marian k&mpft
nicht genug um sie und verliert eine wie die andere.
Ansonsten sind es, statt der Liebe, vorwiegend kleine
Betrigereien und Ausschweifungen, in denen die Ak-
teure ihr Gluck suchen. Schicksalhafte Verstrickungen
schlieBlich, ein wesentliches Element des Melodrams,
fehlen ebenso. Genauer, sie erscheinen nur mehr als
Schutzschild derer, die sich lieber - wie Hitler selbst es
so gern tat - auf eine unabwendbare Bestimmung be-
rufen, als Verantwortung zu Ubernehmen.
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Wo verlduft die Grenze zwischen Rhetorik und Mani-
pulation? Was bedeutet es, jemanden zu Uberzeugen,
und welche Mittel sind statthaft, um Einfluss auf das Ver-
halten anderer zu gewinnen? Beunruhigend sind diese
Fragen, weil sie nicht allein kormmunikative Techniken
betreffen. Vielmehr stellen sie unsere Konzeption vom
autonomen Individuum auf den Prufstand. Dies ist, eng
verknupft mit dem Thema Verantwortung und Schuld,
ein inhaltlicher Fokus von JUD SUSS - FILM OHNE GEWIS-
SEN. Die ganze Handlung besteht gewissermaBen aus
provozierenden Anfworten und Streiflichtern zur Frage
nach der Manipulation.

Ein wesentliches Stilmittel ist dabei
das Spiel im Spiel und dessen Spezialfall, der Film im
Film. Drei Ebenen von Ereignissen treten in Wechselwir-
kung. Ausgangspunkt ist das mutmaBliche historische
Geschehen am Herzogshof zu Stuttgart. Ins Bild kommt
diese erste Ebene jedoch Uberhaupt nur vermittelt
durch die zweite, durch den nationalsozialistischen
Propagandafiim. Dessen Entstehungsgeschichte wie-
derum erz&hlt Oskar Roehlers JUD SUSS - FILM OHNE
GEWISSEN. Originalausschnitte des Harlan-Films von
1940 sowie einige mit den Darstellern von 2010 nach-
gedrehte und montierte Szenen in Originaloptik sind in
die Handlung von Roehlers Film eingebettet. Sie sind
dort zum einen das fiktive Resultat der Dreharbeiten;
zum anderen beeinflussen sie ihrerseits die Spielhand-
lung. Anna etwa erkennt erst in der Premiere auf der

Leinwand das ganze abscheuliche AusmaB der Dema-
gogie, fur die sich ihr Mann entgegen seinen Beteue-
rungen hergegeben hat. Spater verldsst dieser selbst
bestUrzt das Kinozelt, als die Soldaten in die Hetzrufe
Lseines” Films einstimmen. Darlber hinaus kommen-
tiert das immer wieder eingestreute Leinwandgesche-
hen die Spielhandlung oder nimmt sie duster vorweg,
etwa in der Hinrichtungsszene. Dies illustriert eine ego-
istische Furcht, die Marian sofort beschleicht: Dass die
Rolle des SUB Oppenheimer an ihm kleben bleiben
wird wie Deutschers schwarze Othello-Schminke an
seinem, Marians, Schurken Jago. Die Funkfion dieser
Spiegelungen? Jede Handlung steht in einem kommu-
nikativen und damit potenziell manipulativen Kontext.
Auch die Kunst kann sich dem nicht entziehen. Jede
Handlung, ob kunstlerisch oder nicht, ist durch mediale
Darstellung mitbestimmt und baut ihrerseits eine Kraft
der Bedeutung auf, die auf andere Handlungen aus-
strahlt. Kommunikation ist allgegenwdartig. Was freilich
nicht bedeutet, dass man ihr hilflos ausgeliefert ware.

Goebbels hat den unbedingten Willen,
die nationalsozialistischen Ziele durchzusetzen. Sein
Einsatz gilt der Vorbereitung von Hiflers Krieg und der
Vernichtung der Juden sowie all derer, die ihm dabeiim
Weg stehen. Seine wichtigsten Strategien sind kommu-
nikativer Art, doch bei Bedarf wendet er auch andere
Mittel an. Goebbels diskutiert nie, 1&sst sich nie in die
Karten schauen oder gar andere an Entscheidungen
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mitwirken. Vielmehr entscheidet er vorzugsweise fur
andere. Denn seine Mitmenschen betrachtet er entwe-
der als Mittel zum politischen Zweck oder als Spielzeug
zum Privatvergnugen - speziell Frauen.

Wie geht Goebbels vor? Am liebsten gibt
er sich leutselig und versucht sein GegenUlber durch
Gunst und Sympathie zu vereinnahmen. Doch die Fas-
sade der Kumpelhaftigkeit halt er nur so lange aufrecht,
wie sie ihm Erfolg bringt. Der Minister ist, wie er einmal
scherzhaft anmerkt, selbst ein Schauspieler. Bleibt hin-
zuzufugen: der brillanteste von allen. Niederlagen I&sst
er sich niemals anmerken, sondern ignoriert oder Uber-
spielt sie. Gerade der Kontakt mit Marian beginnt fur
Goebbels mit einer ganzen Reihe von Ruckschldgen.
Denn Marian nimmt das verlockende Angebot nicht
an, sondern sucht Ausflichte und spielt auf Zeit. Seinen
Vorwand, er fuhle sich fur die Rolle als Jude ungeeig-

net, versucht Goebbels erst einmal durch Schmeiche-
lei auszuhebeln. Dann geht er einen Schritt weiter und
mokiert sich Uber die Eitelkeit der Schauspieler. Als
auch das nicht fruchtet, bekommt - oder inszeniert -
Goebbels in seinem Ministerium einen Wutanfall, um
Marian einzuschuchtern. Doch der wehrt sich. Trofz-
dem wird kein Duell auf Augenhdhe daraus. Denn der
Propagandachef wechselt zu einer neuen Strategie:
demutigen, verunsichern, Uberfallen.

Zwar ist Marian bereits misstrauisch, als Goebbels ihn
samt Gemahlin zum Empfang einlédt. Mit dem heuch-
lerischen Versbhnungsangebot des Ministers hatte er
vermutlich noch gerechnet. Doch wie ein Blitz treffen
ihn gleich darauf die hdmischen Anspielungen auf die
judische Herkunft seiner Frau. Der irritierte Gast ahnt,
dass Goebbels geféhrliches Wissen Uber ihn gesam-
melt hat. Als Goebbels ihn schlieBlich den Festgdsten
Uberraschend als Hauptdarsteller prdsentiert, bleibt
Marian die Sprache weg. Goebbels bricht seinen Wi-
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derstand also nicht durch neue Argumente, sondern
indem er die offentliche Meinung live dazuschaltet -
er, der den Auftritt in Gesellschaft so liebt und be-
herrscht. Die Rechnung geht auf, Marian wagt nicht zu
widersprechen. Dies nicht nur aus Furcht vor Goebbels'
berlchtigter Schlagfertigkeit, sondern paradoxerwei-
se vor allem, weil er weiB:; Eine ernsthafte 6ffentliche
Abfuhr wlrde der Minister dem Schauspieler nie ver-
zeihen. Marian knickt ein, ,getrostet” durch zynische
Witze seiner Kollegen.

Goebbels beschrankt sich also keinesfalls darauf, zu
locken, zu entkraften, zu Uberreden. Er Ubt Druck aus.
Zum einen aus Ungeduld. Zum anderen, weil Goebbels
gern seine Macht ausspielt. Diesem Druck kann man
nachgeben, oder man kann sich mehr oder minder
mutig dagegen auflehnen. Man kann auch aus Ver-
zweiflung passiven Widerstand leisten oder auf Sabo-
tage sinnen. Goebbels nimmt beides vorweg und geht
noch einen perfiden Schritt weiter: Er liefert Marian,
Harlan und allen anderen fortgesetzt Argumente, mit
denen sich jeder jeweils selbst betrigen kann. Damit
zieht der Propagandaminister alle manipulativen Re-
gister. Seine totale ,Uberzeugungsleistung”: Wer sich
bereits mitschuldig fuhlt, verdr&ngt umso williger. Auch
der Zuschauer wird in ein Wechselbad der Gefuhle ge-
worfen. Der Film zieht den Betrachter in die moralische
Trudelbewegung der Hauptfigur mit hinein.

Uber
Joseph Goebbels kursierte bekanntlich der Spottna-
me ,Bock von Babelsberg”. Ein zeitgendssischer Witz,
stellvertretend fur viele: ,Fruher mussten Schauspiele-
rinnen durch das Beftt ihnres Regisseurs - heute gibt es
den 'Schirmherrn des deutschen Films'”! Auch eine
auf Goebbels gemunzte Verballhornung des NS-
KampfgruBes war im Umlauf. Der Minister ndhrte sein
Renommee durch zahllose Afféren, die auch &ffentlich
bekannt wurden. So wollte er sich, der tschechischen
Schauspielerin Lida Baarova zuliebe, 1938 sogar von
seiner Frau Magda scheiden lassen. Ein Machtwort Hit-
lers hielt ihn zurGck. Die Tschechin fiel anschlieBend bei
der Ufa in Ungnade und kehrte in ihre Heimat zurlck.
(Quellen: http://zukunft-braucht-erinnerung.de/drittes-
reich/biografien/619-lida-baarova-1914-2000.html / Das
Ufa-Buch, S. 363).

JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN greift diesen Hinter-
grund auf. Der Kontakt vieler Figuren des Films unter-
einander ist, ob offen oder verdeckt, erotisch aufge-

laden. Ein sexueller Subfext begleitet insbesondere
zahlreiche Szenen mit Marian, Goebbels und Harlan.
Diese Erotik spiegelt durchgdngig das Thema Macht
und Manipulation wider. Britta, zuerst abhdngig und
von Marian ausgenutzt, stillt mit ihrer Denunziation
auch ihren Rachedurst. Goebbels muss permanent sei-
ne Eitelkeit befriedigen und seine Macht unter Beweis
stellen - er kann von jeder Frau nahezu alles verlangen.
Marian wiederum sucht mdannliche Selbstbestatigung
zunehmend deshalb, weil er seine N6te und Niederla-
gen vergessen will. Harlan nimmt Abenteuer am Rande
gern mit, ungeachtet seiner Ehe mit dem gefeierten |dol
der Weiblichkeit. So sind Frivolitadt und Erotik praktisch
immer an Besitzanspruch oder Uberlegenheit gekop-
pelt. Im Extremfall der Frau Frowein paart sich Begierde
mit einer perversen Lust an Zerstérung und Untergang.
Dies alles hat eine Funktfion: Es konterkariert das Bild
des ,schdndlich-lUsternen Juden”, das die rassistische
Hetze so gern aufbauen mochte. Die ,arischen” Pro-
pagandahelden, allen voran Goebbels selbst, sind in
JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN fortwéhrend damit

beschdftigt, ihre Lugen durch Taten zu entlarven.
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Die Nationalsozialisten haben das
Medium Propagandafiim nicht er-
funden, aber sie nutzten es kon-
sequent, Nur Wochen nach der
MachtUbernahme, am 13. Mdarz
1933, wurde ein Reichsministerium
fur Volksaufkldrung und Propa-
ganda (RMVP) eingerichtet. Mit
umfangreichen Kompetenzen aus-
gestattet, sollte es in Deutschland
eine ,geistige Mobilmachung” vo-
rantreiben. Presse und Medien wur-
den ,gleichgeschaltet” und ge-
lenkt. Ein besonderes Augenmerk
lag auf der Gattung Film, der sich
die NS-FUhrung von der Produkfion
Uber die Zensur bis hin zum Export
infensiv widmete. Auf diese Weise
wurde die ,Deutsche Wochen-
schau” gegen Ende der 1930er
Jahre zum vermutlich einflussreichsten Propaganda-
instrument Uberhaupt. Mit mehr als 2.000 Kopien er-
reichte Goebbels wbchentlich fast das gesamte Kino-
publikum, alle NS-Organisationen und viele Spielstellen
im Ausland. Ab 1939 fasste die Wochenschauzentrale,
ein verlangerter Arm der Abteilung Film im RMVP, die
Produktionsmaschinerie zusammen und leitete den
aufwendigen landesweiten Vertrieb. Eine Schlussel-
funktion kam der Kriegsberichterstattung zu, fur die ei-
gene Propagandakompanien der Wehrmacht zustdn-
dig waren.

Die 1917 gegrundete Ufa stand
wdhrend der NS-Zeit im Dienst der fotalitGren Propagan-
da. Ab Mdarz 1933 geht das Traditions-Filmunternehmen
zundchst daran, sich zu ,entjuden”. Wahrend Veit Har-
lan und andere Karriere machen, kehren Regisseure
wie Fritz Lang oder G. W. Pabst Deutschland den RU-
cken. Zahlreiche judische Filmschaffende verlieren
inre Arbeif, werden verfolgt und ermordet. In Potsdam
produzierte man nur noch zwei Kategorien von Filmen:
Der expliziten Propaganda - glorifizierend und/oder
wahlweise antisemitisch, anfirussisch, anfibritisch und
so fort - standen die zahlenmd&Big dominierenden Un-
terhaltungsfime gegentber. Komodien, Abenteuer-
und Liebesfilme sollten der Ablenkung dienen und gute
Laune in widriger Zeit verbreiten. Viele dieser scheinbar

unpolitischen Filme wurden auch nach dem Krieg oft
gezeigt, ,Die Feuerzangenbowle” (1944) zum Beispiel
genieBt Kultstatus (www.spiegel-online.de > Suchbe-
griff ,Der (M)untergang”).
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Joseph Goebbels (Moritz Bleibtreu): Der Teufel im
Ministeramt. Seine Obsession sind Kriegsvorbereitung
und Judenvernichtung, sein wichtigstes Werkzeug die
Filmindustrie und sein liebstes Hobby schdne Frauen.
Ganz wie der Leibhaftige verflUgt Goebbels Uber ge-
waltige Ressourcen, gefdhrlichen Charme sowie einen
satten Vorrat an infamen Kunstgriffen.

Ferdinand Marian (Tobias Moretti): Der korrupte Ko-
maodiant. Marian sehnt sich nach BUhnenerfolg und
pflegt sein Selbstbild als mannlicher Verfuhrer. Goeb-
bels' Angebot ist flrihn M&rchenchance und Albtraum
in einem. Marian wehrt sich, jedoch nicht genug, er
gibt nach, zaudert, verdrangt, bereut - und verpasst
vor SelbstUberschdtzung die Gelegenheit zu fliehen.
Zu spat erst, Idngst dem Alkohol verfallen, gesteht er
sich das Elend seiner Mitschuld ein. Ein Neuanfang er-
scheint unmoglich, und Marian setzt seinem Leben ein
Ende.

Anna Marian (Martina Gedeck): Die tragisch lie-
bende Ehefrau. Sie hangt an inrem Mann, frotz all sei-
ner Seitenspringe. Sie fordert ihn auf, sich Goebbels zu
widersetzen, und sie unterstltzt den in Bedr&ngnis ge-
ratenen Freund Willi Deutscher. Inrem Mann bietet sie
wegen ihrer judischen Herkunft an, zugunsten seiner
Karriere zu emigrieren. Aus Verzweiflung greift schlieB-
lich auch sie zum Alkohol. Anna stirbt im Konzentrati-
onslager.

Veit Harlan (Justus von Dohndanyi): Der Opportunist
als Regisseur. Ein berechnender NutznieBer seiner Posi-
tion, liebt er gesellschaftlichen Erfolg ebenso wie klei-
ne Techtelmechtel am Rande. Um sein Mitt&tergewis-
sen zu beruhigen, klammert er sich an die Fiktion vom
kunstlerischen, unpolitischen Historiendrama.

Wilhelm Deutscher (Heribert Sasse): Der Kunstler als
Opfer. Deutscher wird im Zuge der ,Enfjudung” vom Theater
verjagt. Die Marians versuchen ihn zu schitzen, aber er wird
verhaftet und in ein polnisches Ghetto gebracht. Von dort
kann ihn Marian vorlbergehend zu Dreharbeiten nach
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Berlin holen. Doch Deutscher fuhlt sich von seinem ehema-
ligen Freund, dem Helfer der Judenmdorder, verraten.
Heinrich George (Armin Rohde): Der Schauspieler als
Maulheld. Soeben von Goebbels fur den neuen Hetzfilm
engagiert, entlastet sich George hinter vorgehaltener

Hand mit zynischen Witzen Uber opportunistische Schau-
spieler. Vor der Kamera gibt er einen korrupten und 1U-
sternen Herzog von Wurttemberg, der sein Volk knechtet
- verfUhrt von SUB Oppenheimer.

Werner KrauB (Milan Peschel): Der Kobold als Mitl&u-
fer. KrauB verarbeitet seine Skrupel durch Sarkasmus und
fordert scherzhaft simtliche judischen Nebenrollen far
sich. Goebbels findet das genial und will damit ,kanst-
lerisch” sein rassistisches Bild vom ewig gleichen nieder-
fréchtigen Wesen ,des Juden” untermauern.

Britta (Anna Unterberger): Die kalte Aufsteigerin. Im
Haushaltsjahr bei den Marians zieht sie fUr Ferdinand den
Rock aus. Sie stiehlt aber auch Dokumente und denun-
ziert Anna sowie Deutscher bei Goebbels personlich.
Denn das fordert die Nazikarriere ihres Verlobten. Zum
Lohn kann sie als Gutsherrin die Polen fur sich arbeiten
lassen; bei Plinderungen sichert sie sich einen pas-
senden Pelzmantel.

Lutz (Robert Stadlober): Der Leistungstréger in Braun.
Zundachst nur ein kleiner Uniformierter, denunziert und
dient sich Lutz mit Feuereifer hackenschlagend nach
oben. Er hilft mit, Willi Deutscher zu verhaften. Sein Dau-
ereinsafz fUr die Nazis zahlt sich aus. Er bekommt einen
Gutshof in Polen zugeteilt, wo er mit Britta und vielen
arischen Kindern ein schones Leben fUhren mbchte.

Kristina Séderbaum (Paula Kalenberg): Die schdne
Profiteuse. Als Gattin und Star von Harlan steht sie bei all
seinen Filmen ganz vorn. Vor der Kamera ist sie auf das
arische Mustermddel mit fragischem Einschlag abon-
niert. Sie sonnt sich im Ruhm, verkehrt an der Seite ihres
Mannes beim Minister, hat aber nie etwas zu sagen. Der
Spott des Volksmunds verletzt sie - die Wirkung ihrer Filme
hingegen kimmert sie wenig.
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Filmplakat und Trailer zum Film als Einstimmung ins Film-
thema nutzen und als eigene mediale Form begrei-
fen, den historischen Hintergrund der Figur Jud SUB im
Kontext zu Realitdt und Fiktion ermitteln - Basiswissen,
spezifisches Wissen zu einem historischen Zeitfraum re-
cherchieren: Film und Kino im faschistischen Deutsch-
land, Merkmale eines Melodrams zusammentragen,
Melodramatik in ein Rollenspiel einbeziehen, dabei
koérpersprachliche Besonderheiten beobachten.

o

J 0=
W Wettbewerb

‘MORETTI
GEDECK
BLEIBTREU
‘DOHNANYI
‘ROHDE

en OSKAR ROEHLER riv

|
Quelle: www.jud-suess-derfilm.de

Fragen zum Plakatmotiv:

m Wen stellt das Plakat in den Mittelpunkt?

m \Was geschieht zwischen diesen Personen?

®m Was vermittelt inre Kérperhaltung?

m Welches Gefuhl stellt sich beim Betrachten ein?
® |st dem Plakat bereits ein Filmgenre zuzuordnen?

Hat sich diese angebliche Prophezeiung des Joseph
SuB Oppenheimer von 1738, anonym verfasst, bewahr-
heitet?

Aufgabe: Uber Joseph SUB Oppenheimer (geboren
1698 oder 1699) recherchieren. Zum Einstieg Beate
Ziegs, sieheoben, sowie ,JosephOppenheimer, genannt
Jud SuB': Zur Wirkungsmacht einer 'ikonischen Figur'” -
Tagung 2004 (http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
tagungsberichte/id=550)

Hausaufgabe: Die Novelle von Wilhelm Hauff lesen.
Text: www.zeno.org oder www.libri.de/shop > eBooks
(€ 1.99). Im Text antfisemitische Formulierungen nachwei-
sen, die dem Zeitgeist zu Anfang des 19. Jahrhunderts
folgen (Ansprache von SuB, Stereotype fur Juden, Hin-
weise zum Glauben, Grundstimmung gegenUtber SuB).
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.Esist die Legende, die fasziniert, wéhrend die Identit&t
des als Rezeptionsgegenstand benutzten und oft miss-
brauchten Menschen immer mehr zur Leerformel wird
... (50) ... steht hinter dem Lebensweg ... keine schnell
abrufbare, historische Wahrheif, sondern ein komplexes
politisches, soziales und ékonomisches Zeitgefuge. Und
je komplexer dieses Gefuge ... wird, desto groBer ist
beim breiten Publikum das BedUrfnis nach moglichst
einfachen ErklGrungen.” (Aus: Beate Ziegs, ,Die Legen-
de vom Jud SUB', siehe oben.)

Heinrich George, Darsteller
des Herzogs in ,Jud SuB” (1940), zu einem Freund: .....
Wenn ich zu Hofe gehe, so tuich das aus ... Dankbar-
keit. Sie lassen uns spielen, wie uns noch niemals je-
mand hat spielen lassen. Verstehst du? ...” (Aus: Guido
Knopp, Hitlers nttzliche Idole. MUnchen, 2008.)

Aufgabe | Schiilerauftrdge: Basiswissen zur Situation
des Kinosin Deutschland Ende der 1920er-Jahre bis 1945
erarbeiten. (Stichworte: Kinokrise als Folge der Weltwirt-
schaftskrise und der kostspieligen Umstellung auf Ton-
filmprojektoren Ende der Zwanzigerjahre bis 1932 trotz
neuer Eintrittspreise oder veré&nderter Programnmgestal-
tung. Kulturelle Umgestaltung durch die Nazis, kulturelle
.Gleichschaltung” ab 1933: der Internationale Filmkon-

gress Berlin 1935 als propagandistische Plattform fur
den NS-Staat, Goebbels als ,KulturfUhrer” und ,Schirm-
herr des Films”; Stars der 1930er- und 1940er-Jahre wie
Zarah Leander, Ferdinand Marian, Werner KrauB, Hein-
rich George, Kristina Séderbaum, Hans Moser, Veit Har-
lan, Erich Engel)

Mégliche Quellen:

= www.filmportal.de > Themen > Film im NS-Staat

® Nowell-Smith, Geschichte des internationalen Films.
Stuttgart, 2006. (Bibliothek)

(Aus: Hans-Jorg und Gisela Wohlfromm, ,Und morgen gibt es Hitlerwetter!”: Alltdgliches und Kurioses aus dem Dritten Reich.

Frankfurt/Main, 2006.)
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.24, April 1945 ... An diesem Tag, als in Berlin noch
ebenso sinnlose wie heftige Kdmpfe ausgefochten
wurden, besetzten die Sowjets das berGhmte Atelier-
geldnde der Ufa. Rund 100 Mitarbeiter der legenddren
Filmgesellschaft hatten sich zu diesem Zeitpunkt in den
Bunkern der Studios verschanzt, Dem Schlachtenldrm
war die tédliche Stille der Angst gefolgt. ... Der 'Persil-
schein' war ein politisches Unbedenklichkeitszeugnis,
das bestatigte, die fragliche Person habe weder aktiv
noch passiv einer NS-Organisation angehért noch di-
ese unterstutzt. ... So wurden die Schauspieler vor den
Regisseuren, Drehbuchautoren oder Produzenten fur
politische Machwerke und 'Durchhaltefiime' zur Verant-
wortung gezogen.” (Aus: Micaela Jary, Traumfabriken
made in Germany: Die Geschichte des deutschen
Nachkriegsfilms 1945-1960. Berlin, 1993.)

Aufgabe 1: Informationen zu den Urspringen und den
Charakfteristika des Genres filmisches Melodram sam-
meln und die Ergebnisse zusammenfassen.

Mégliche Quellen:

B www.sim.spk-berlin.de/static/hmt/HMT_SIM_
Melodramma.pdf

B www.uni-protokolle.de/Lexikon/Melodram.html

oder Literatur aus der Bibliothek (Schulerauftrag),
etwa:

® Frélich, Margrit (Hrsg.), Das Gefuhl der Geflhle: zum
Kinomelodram. Marburg, 2008.

m Koebner/Felix (Hrsg.), Filmgenres: Melodram und Lie-
beskomodie. Stuttgart, 2007.

Aufgabe 2: Einen genretypischen Szenentext formulie-

ren - Vorschlage:

m eine Person in Gewissensndten wegen angeblichen
Betrugs

m eine Person gerdt in einen tédlichen Konflikt, aus dem
sie keinen Ausweg sieht

m eine Person fuhlt sich abhdngig von einer anderen,
die sie bedroht und manipuliert

Den Text mit ausgewdhlten Mitschulern als Hordialog

einuben.

Aufgabe 3: Zum Text eine melodramatische Fotosto-
ry entwickeln, die den Hordialog visuell begleitet und
dem Zuschauer einen Einblick in die innere Verfassung
der Personen durch die bewusst inszenierten Stand-
bilder gibt. Das Ergebnis présentieren und refiektieren.

Hinweis: Auf kdrpersprachliche Signale achten - Kor-
perhaltung, Abstandszonen, Sitzhaltung, Mimik, Selbst-
berthrungsgesten, Handhaltung.

Seit Charles Darwin beschdaftigen sich verschiedene
Wissenschaftler mit der Kérpersprache des Menschen.
Es wurde festgestellt, dass Kommunikation nur zu 35 %
verbal und zu 65 % nonverbal ablduft (Regelung zwi-
schenmenschlicher Beziehungen).

.... Nicht reden bedeutet noch nicht, dass man nichts
zu sagen hat. Wer nicht spricht, kann angefullt sein mit
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Erlebnissen, die nur in Formen, in Bildern, durch Mie-
nenspiel und Bewegung ausgedruckt werden kénnen.
Denn ein Mensch der visuellen Kultur wird durch seine
Gesten nicht Worte ersetzen ...” (Aus: Béla Baldzs, Der
sichtbare Mensch. Stuttgart, 1999.)

Quellen:

m www.jud-suess-derfilm.de

m www.spielfilm.de/clips/7264-1/jud-suess-teaser.ntml
(Teaser 1:16, Trailer 2:08, weitere Filmausschnitte 6:05)

Fragen:

m Wird der Plot des Films in Trailer und Teaser erkennbar?

m Welche Informationen transportieren die Zwischen-
texte des Teasers/Trailers? (,Ein groBer genialer Wurf.
/ Ein Film, wie wir ihn uns nur winschen kénnen. / Ich
freue mich darlber.” / Joseph Goebbels / Uber Veit
Harlans Film ,Jud SuRB” (1940) / Bis 1945 von Uber 20
Millionen gesehen / Seitdem in Deutschiand unter
Verschluss / Ein Film, der das Volk verfuhrte / Ein Film,
der alle manipulierte / Dies ist die Geschichte seiner
Entstehung / (Filmtitel) / (Schauspielercredits) / (Pres-
sestimmen))

m Welche Wirkung hat die unterschiedliche Farbge-
bung der Texte?

m \Welche der handelnden Personen werden vorge-
stellt?

® Wie wird der Hauptkonflikt dargestellt?

m Was weckt besonderes Interesse?

m Welchen zus&tzlichen Eindruck vermitteln die Film-
ausschnitte (etwa durch KamerafUhrung, Einstel-
lungsgréBen, Farb-/Lichtgestaltung, Darstellungsart,
teils akustische Uberblen-
dung von Dialogen als
Off-Kommentar)?

m Welche Vorstellungen er-
halt man durch den Trailer
vom Film? Dies als fikfive
Geschichte notieren.

Gestalterische Aufgabe: Auf Basis von Teaser, Trailer
und Filmausschnitten einen eigenen Plakatentwurf her-
stellen; dazu vorhandenes Material aus dem Film (Set-
fotos/Filmwebsite) und eine Schriftart auswdhlen. Das
Plakat als Collage anfertigen oder per Bildbearbeitung
eine entsprechende Druckvorlage erstellen.

(Bitte beachten: Die Ergebnisse durfen in keiner medi-
alen Form weiterverwertet oder verdffentlicht werden.
Sie sind lediglich fur die Pré&sentation in der Lerngruppe
bestimmt!)

m  Aufstieg und Fall” des Ferdinand Marian: Welche
Sequenzen verkérpern das am pragnantesten?

m Welche Szenen zeigen am auffdlligsten den Nazi-
Oberen und Propagandachef Goebbels?

® Mit welchen schauspielerischen Mitteln zeigen Bleibtreu
und Moretti das Uberzogene emotionale Abhdngig-
keitsverhdltnis von Marian zu Goebbels? Beschreiben Sie
eine Szene, die besonders im Geddchtnis haften blieb!

= Wie legt Moritz Bleibtreu die Figur Goebbels schauspie-
lerisch an?

m Britta und Lutfz stehen fur die kommende Generati-
on. Gibt es zu diesen glihenden Verehrern des Nazi-
regimes einen Gegenentwurf?

m Typische Stilmittel der Ufa-Filme aus den 1930er-Jah-
ren: fraditionelle Beleuchtung, die das Licht so setzt,
dass es mit dem Effekt der Glattung vor allem Frauen
verschénerte; Uberschmieren von Widerspriichen,
Uberschminkung, Verfélschung der Lebenswirklich-
keit, Schénmalerei zur Vorspiegelung einer heilen
Welt; viel Pathos und suggestive klnstlerische Aus-
drucksmittel, stellenweise undistanzierte Bild- und
Tonsprache; eine bestimmte Sprachmodulation, ein
Uberhdhter, skandierter Ton, Kunstliches in Sprache
und Gestik (Quelle: ,Neuer Zug auf alten Gleisen: Kurt
Maetzig Uber die Ufa-Tradition die DEFA-Grindung
(sich”, www.filmportal.de > Themen > DDR > Mate-
rialien). - In welchen Szenenbildern von JUD SUSS -
FILM OHNE GEWISSEN fritt eine solche Ufa-Asthetik
hervor?

m Ferdinand Marian fragt fast ausschlieBlich weiBe
Jacketts, die im zweiten Teil einen Grauton anneh-
men. Was symbolisiert das?

= Wo verwendet JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN Ste-
reotype und Klischees? Wie wirken sie, und warum
wurde damit gearbeitet?

m In welchen Szenen wird erkennbar, dass hier Film die
Manipulierbarkeit von Menschen vorfuhrt, sich die
Figuren als Schauspieler offenbaren? (Film im Film)
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Das Gesehene reflektieren. Die Methode der fern- und
nahsichtigen Betrachtungsweise zur Arbeit mit den
Szenenfotos nutzen, unterschiedliche kreative Formen
entwickeln, um sich mit dem Thema Manipulation aus-
einanderzusetzen.

Die Kinofragen beantworten (siehe oben). Im Abspann
ist ein Satz zu lesen, der die Diskussion zum Gesehenen
erdffnet oder zum Schluss erneut Fragen aufwirft: ,Fi-
guren und Handlung sind historischen Ereignissen nach-
empfunden und aus kUnstlerischer Sicht gedeutet. Dies
gilt auch fur die Figur der Anna Marian.”

Wenn wir fremde Bilder betrachten,
bringen wir uns zwangsldufig mit ins Spiel: Beim Be-
frachten schieben sich unsere eigenen, zeitfgends-
sischen Bilder vor das Auge und bestimmen, was wir
wahrnehmen und wie wir das tun. ... Bilder gelten als
schwer vermittelbar. Sie sind bekanntlich schwieriger
fassbar als Dinge, die einen praktischen Gebrauchs-
wert haben - wie Mobiliar, Geschirr, Kleidung - und bei
denen man weil oder unschwer nachlesen kann, wozu
sie da waren und wie man sie verwendete. Bei Bildern
hingegen bereitet es bereits Schwierigkeiten, nur das zu
beschreiben, was man sieht, denn schon hierflr muss
man erst einmal die passenden Worte finden, und das
kann recht muhsam sein. ... Der Mensch verhdlt sich
in bestimmten Situationen bekanntlich wie ein Schau-

spieler, der eine Rolle spielt. ... Der Iateinische Begriff
persona, von dem sich unser Wort Person herleitet, be-
deutet ursprunglich 'Maske'. Hinter der Maske, wie sie
der Schauspieler im antiken Theater trug, verbirgt sich
jemand, der - per-sonare heilt wortlich 'durch-ténen' -
durch die Maske hindurchtént. Eine Person gibt sich
durch das Gesicht zu erkennen, das sie aufsetzt. Un-
ter einem besonderen Druck zur Maskenbildung steht
von jeher der Politiker ...” (Aus: Stefan Ritter, Alle Bilder
fuhren nach Rom: Eine kurze Geschichte des Sehens.
Stuttgart, 2008.)

Aufgabe 1: Die Fotos erst von Weitem (Gesamtwahr-
nehmung). dann von Nahem (Details) betrachten und
beschreiben. Kérperhaltung und Mimik der Personen
beachten; melodramatische Gesten aufnehmen, Ein-
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stellungsgréBen, Kameraperspektiven, Farbgebung be- Aufgabe 2: Beide Gedichte assoziativ in Verbindung zu
stimmen (dazu: Begriffe der Filmsprache in Ulf Abra- den Portrataufnahmen von Marian und Goebbels set-
ham, Filme im Deutschunterricht; siehe Literaturliste). zen und interpretieren.

NICHT GEDACHT
SOLL SEINER WERDEN

»~Nicht gedacht soll seiner werden!”
Aus dem Mund der armen alten
Esther Wolf hort ich die Worte,

Die ich treu im Sinn behalten.

Ausgeléscht sein aus der Menschen
Angedenken hier auf Erden,

Ist die Blume der Verwiinschung -
Nicht gedacht soll seiner werden!

Herz, mein Herz, strém aus die Fluten
Deiner Klagen und Beschwerden,
Doch von Ihm sei nie die Rede -
Nicht gedacht soll seiner werden!

Nicht gedacht soll seiner werden,
Nicht im Liede, nicht im Buche -
Dunkler Hund im dunkeln Grabe,
Du verfaulst mit meinem Fluche!

Selbst am Auferstehungstage,
Wenn, geweckt von den Fanfaren
Der Posaunen, schlotternd wallen
Zum Gericht die Totenscharen,

Und alldort der Engel abliest
Vor den géttlichen Behérden
Alle Namen der Geladnen -
Nicht gedacht soll seiner werden!

Heinrich Heine (zitiert nach: Gedichte
(Werkel), hrsg. v. Christoph Siegrist. Frankfurt
am Main: Insel, 1968)

DAS GEWISSEN

Ein Mensch, von bangen Zweifeln voll
Ist unentschlossen, was er soll.

Ha, denkt er da in seinem Grimme:
Wozu hab ich die innre Stimme?

Er lauscht gespannten Angesichts -
Jedoch, er hért und hért halt nichts.

Er horcht noch inniger und fester:

Nun tont es wild wie ein Orchester.

Wo wir an sich schon handeln richtig,
Macht sich die innere Stimme wichtig.
Zu sagen uns: Du sollst nicht téten,

Ist sie nicht eigentlich vonnéten.

Doch wird sie schon beim Ehebrechen
Nicht mehr so unzweideutig sprechen.
Ja, wenn es klar in uns erscholle:

Hier spricht der Himmel, hier die Holle!
Doch leider kénnen wir vom Bésen
Das Gute gar nicht trennscharf I6sen.
Ist's die Antenne, sind's die R6hren

Die uns verhindern, gut zu héren?

Ist's, weil vom unbekannten Punkt

Ein schwarzer Sender zwischenfunkt?
Der Mensch, umschwirrt von so viel Wellen
BeschlieBt, die Stimme abzustellen.
Gleichviel, ob er das Richtge tue

Hat er zu mindestens jetzt Ruhe.

Eugen Roth (Aus: Mensch und Unmensch.
Minchen; Wien, 1997.)
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Aufgabe 3: Bilder von Marian, Goebbels und Harlan
aus Filmheft und Website betrachten. Die Stilisierung
in den Aufnahmen herausarbeiten: Licht- und Farbge-
staltung oder Schwarz-WeiB-Optik, Bildaufteilung, Hin-
tergrund, Position der Darsteller, inre Mimik und Gestik
zueinander. Blickkontakt und Handhaltungen der Ab-
gebildeten feststellen und kommentieren; welche Be-
ziehung unter den Personen offenbart sich hier?

LStimmt es eigentlich, dass Goebbels auch im kleinen
Kreis immer nur herumgebrullt hat? - Nein, ich kann-
tfe ihn nur zahm, weich und lieb ... Was l6sen solche
Begegnungen in einem Kind aus? ... wie ein Kind die
sieht. Wie schdn die waren! Wenn ich an die Stimmen
denke, andere lachten dartuber, und ich fand, das war
eine Kunst der Diktion, das war einmalig.” (Aus: ,Wie es
war, als mir Goebbels eine Mdarklin kaufte”, Interview
von Edo Reents mit Thomas Harlan, F.A.Z., 15.01.2007,
Seite 31, online unter www.faz.net)

Ein zeitgendssischer Witz Uber Goebbels: ,Welcher Un-
terschied besteht zwischen (dem Naturfilmer) Bengt
Berg und Joseph Goebbels? Bengt Berg filmt die Vo6-
gelwelt.” (Aus: Hans-Jérg und Gisela Wohlfrommm, ,Und
morgen gibt es Hitlerwetter!”: Alltdgliches und Kurioses
aus dem Dritten Reich. Frankfurt am Main, 2006.)

In JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN tritt
Goebbels nach der Berliner Premiere vor die Pres-
se, die seine faschistischen Phrasen eifrig mitno-
tiert. Welche propagandistische Rolle die NSDAP
der Presse beigemessen hat, belegt ein Blick
auf das Parteiprogramm vom 24. Februar 1920:
... 23. Wir fordern den gesetzlichen Kampf gegen die
bewusste politische Luge und ihre Verbreitung durch
die Presse. Um die Schaffung einer deutschen Presse
zu ermoglichen, fordern wir, dass:

a) sémtliche Schriftsteller und Mitarbeiter von Zei-
tungen, die in deutscher Sprache erscheinen, Volks-
genossen sein mussen.
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b) nichtdeutsche Zeitungen zu ihrem Erscheinen der
ausdrucklichen Genehmigung des Staates bedurfen. Sie
durfen nicht in deutscher Sprache gedruckt werden.

c) jede finanzielle Beteiligung an deufschen Zeitungen
oder deren Beeinflussung durch Nicht-Deutsche ge-
setzlich verboten wird, und fordern als Strafe fir Ubertre-
tungen die SchlieBung eines solchen Zeitungsbetriebes
sowie sofortige Ausweisung der daran beteiligten Nicht-
Deutschen aus dem Reich.

Zeitungen, die gegen das Gemeinwohl verstoBen, sind
zu verbieten.” (Quelle: Hans-Jorg und Gisela Wohlfromm,
.Und morgen gibt es Hitlerwetter!”: Alltdgliches und Kuri-
oses aus dem Dritten Reich. Frankfurt am Main, 2006.)

Zwischen den Journalisten stehen die Schauspieler
des NS-Films ,Jud SUB” - marionettenhaft, irritiert, ver-
loren.

.... auch Massenvernichtung war vermutlich nur das
am wirkungsvollsten verdrangte &ffentliche Geheim-
nis - aber das Volk war, nicht zuletzt mithilfe einiger

erfolgreicher Filme, psychologisch vorbereitet wor-
den. So sahen es jedenfalls die politische Fuhrung
und ihre Helfershelfer in der Filmindustrie.” (Aus:
Rudolph Herzog, Heil Hitler, das Schwein ist tof! Frank-
furt am Main, 2006.)
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Aufgabe 1: Diskussion zur Frage, ob und wie ein Film
jemanden manipulieren oder gar umerziehen kann,
auf unterschiedliche verbale Weise (rotierende Part-
nergesprdche oder Streitfgesprach innerhalb einer
Kleingruppe); dieses Zitat einbeziehen:

.Was mag ein Film wie Jud SUB' wirklich in den Képfen
der Menschen angestellt haben, ... Film wird immer
missbraucht als Propaganda ... heute werden die
Kriegsspiele und -filme alle vom amerikanischen Militar
gesponsert. IstdasKino also tberhaupt zuretten? Oder
ist das, was als sein Fehler gebrandmarkt wird, nicht
auch seine Starke?” (Aus: Fritz Gottler, ,Fur zwei Millio-
nen Grauen”, zu Felix Moellers Film ,Harlan - Im Schat-
tfen von Jud SUB”, Suddeutsche Zeitung, 19.03.2009;
www.sueddeutsche.de/muenchen/fiim-ueber-veit-
harlan-fuer-zwei-millionen-grauen-1.397791)

Aufgabe 2: Sich in der Gruppe auf eine kreative Form
einigen, um das Diskussionsergebnis darzustellen -

ob kontrovers, partiell erreicht oder unentschlossen

beendet -, beispielsweise

m inhaltlich relevante Fotos, die bereits eine Bildle-
gende haben, Ubermalen oder anders verfremden
und in einer Ausstellung prasentieren;

m ecinen Videokurzfilm mit Bildeinstellungen in rhyth-
misch streng konzipiertem zeitlichen Rahmen produ-
zieren - pro Aufnahme 24 Sekunden -, um bewusstes
Sehen zu fordern (der Zuschauer nimmt die Botschaft
zur ,medialen Manipulation” konzentrierter wahr);

m eine Portratfolge ,Macht und Manipulation” aufneh-
men; auf nonverbale Kommunikation fokussieren.
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Abraham, Ulf, Filme im Deutschunterricht. Seelze: Kallmeyer,
2009. - 224 Seiten, Abb., mit DVD, € 29,95. | Filmd&sthetik, film-
didaktische Anleitung, praktische Unterrichtsbeispiele, Film-
ausschnifte auf DVD und nutzlicher Anhang zur Filmsprache.

Baldzs, Béla, ,Der sichtbare Mensch oder die Kultur des Films”, in:
Texte zur Theorie des Films. 5. Auflage. Stuttgart: Reclam, 1999. -
528 Seiten, Pb., € 12,00. | Original 1924; Klassiker der Filmdasthetik,
behandelt unter anderem die Darstellungskunst im Film.

Faulstich, Werner, Grundkurs Filmanalyse. 2. Auflage. MUn-
chen: Fink <UTB Taschenbuch>, 2008. - 236 Seiten, Abb., kart.
€ 16,90. | Knapper, strukturierter Einstieg.

Kracauer, Siegfried, Von Caligari zu Hitler: Eine psycholo-
gische Geschichte des deutschen Films / Ubersetzt von Ruth
Baumgarten und Karsten Witte. 7. Auflage. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2009. - 632 Seiten, Pb., € 17,00. | Der 1941 nach
New York geflohene Kracauer zieht eine Linie vom deutschen
Stummfilm zum Nationalsozialismus. Das englische Original
(1947) erschien erst 1979 vollstandig Ubersetzt,

Steinmetz, Rudiger/Blimel, René/Steinmann, Kai/Uhlig, Se-
bastian, Filme sehen lernen: Grundlagen der Filmdasthetik
(DVD mit Begleitbuch). 3. Auflage. Frankfurt am Main: Zwei-
tausendeins, 2005. - 135 Minuten Module, 90 Minuten Film-
archiv, 47 Seiten Anleitung mit Kompendium, € 25,90, | Fuhrt
systematisch in wichtige Techniken ein und belegt an Origi-
nalszenen, wie sie eingesetzt werden.

Steinmetz, Rudiger/Bliimel, René/Steinmann, Kai/Uhlig, Se-
bastian, Filme sehen lernen 2: Licht, Farbe, Sound (2 DVD mit
Begleitbuch) / Beibuch von Katharina Theml. Frankfurt am
Main: Zweitausendeins, 2008. - 125' + 106' Module, 97' + 78'
Archiv, 55 Seiten Beibuch, € 39,90. | Fhrt mit Originalbeispie-
len systematisch in Hauptstiimittel ein.

Birkenbihl, Vera F., Signale des Korpers: Korpersprache verste-
hen. 20. Auflage. MUnchen: mvg, 2007. -272 Seiten, Abb., Pb.,
€8,90. | Wissenswertes und Ubungen zur Wahrnehmung.

Gathmann, Peter/Paul, Martina, Narziss Goebbels: eine psy-
chohistorische Biografie. Wien: B&hlau, 2009. - 299 Seiten, €
24,90. | Egoist, Tyrann, Schlrzenjéger - psychoanalytische
Erkl&rung von Goebbels' Persdnlichkeit aus seinem Narziss-
mus; dazu die Rezension: ,Goebbels auf der Couch”, Sud-
deutsche Zeitung, 31. Mai 2010.

Harlan, Veit: Im Schatten meiner Filme / Hrsg. und mit einem
Nachwort versehen von H. C. Opfermann. Gutersloh: Mohn,
1966. - 291 Seiten, Fotos, Ln., nur antiquarisch. | Der Regisseur
des ,Jud SUB” von 1940 war der einzige NS-Filmer, der als
Kriegsverbrecher angeklagt wurde. Harlan wurde freigespro-
chen; die Aufobiografie erschien zwei Jahre nach seinem
Tod.

Jacobsen, Wolfgang/Kaes, Anton/Prinzler, Hans Helmut
(Hrsg.), Geschichte des deutschen Films. 2. Auflage. Stutt-
gart: Metzler, 2004. - 666 Seiten, geb., € 49,95, | Kompendium
zu Epochen, Themen und Formen; darin Karsten Witte, ,Film
im Natfionalsozialismus”, S. 117-166.

Klee, Ernst: Das Kulturlexikon zum Dritten Reich: Wer war was
vor und nach 1945. 1. Auflage. Frankfurt am Main: Fischer,
2007. - 720 Seiten, geb., € 29.90. | Vgl. Rezension in der JU-
dischen Zeitung, www.j-zeit.de/archiv/artikel.150.html

Knilli, Friedrich, Ich war Jud SuB: Die Geschichte des Filmstars
Ferdinand Marian. 2. Auflage. Berlin: Henschel, 2010. - 208
Seiten, Abb., € 16,90. | Professor Knillis Sachbuch inspirierte
das Drehbuch von JUD SUSS - FILM OHNE GEWISSEN.

Korczak, Dieter (Hrsg.), Wieviel Manipulation vertradgt der
Mensch?: Freiheitsrume des Individuums in der postmo-
dernen Zeit. Heidelberg: Ansanger, 2005. - 195 Seiten, kt., €
19,00. | Manipulation und Autonomie aus philosophischer, me-
dizinischer, kulturwissenschaftlicher und soziologischer Sicht;
darin: Die Manipulatfion der Medien und der &ffentlichen Mei-
nung durch PR / Aufgespalfen in Verfuhrte und Unterdrickte?

Moeller, Felix, Der Filmminister. Goebbels und der Film im Drit-
ten Reich. Berlin: Henschel, 1998. - 477 Seiten, antiquarisch er-
haltlich. | Ein vergleichender Blick auf die NS-Filmgeschichte
aus der Perspektive des Machthabers der Medien und zwei-
ten Zensors hinter Hitler.

Molcho, Samy, Alles Uber Kbrpersprache: Sich selbst und an-
dere besser verstehen. Goldmann, 2002. - 224 Seiten, Abb.,
€14,90. | Kiassiker zur Einflhrung.

Noack, Frank, Veit Harlan: ,Des Teufels Regisseur”. MUnchen:
belleville, 2000. - 484 Seiten, Abb., Pb., € 39,00. | Uber den
Regisseur des ,Jud SuUB” von 1940 - Karrierist, Vertrauter von
Goebbels und besessener Filmemacher.

Przyrembel, Alexandra/Schénert, Jorg (Hrsg.), .Jud SUB™
Hofjude, literarische Figur, antisemitisches Zerrbild. Frankfurt
am Main: Campus, 2006. - 380 Seiten, Pb., € 34,90. | Histo-
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rische Biografie, Wirkungsgeschichte und Fiktionalisierung
bei Hauff, Feuchtwanger, Harlan u. a.; mit einem Forschungs-
bericht von F. Knilli.

Ritter, Stefan, Alle Bilder fuhren nach Rom: Eine kurze Ge-
schichte des Sehens. Stuttgart: Klett-Cotta, 2009. - 240 Seiten,
Abb., geb., € 24,90. | Antike Kunstobjekte treffen auf Fotogra-
fien der Gegenwart: vertraute und fremde Welten, Gesichter
der Politik; erkennbare Gemeinsamkeiten, Ubertragbar auf
alle medialen Abbilder der Menschheit - Sehnsuchte, Hoff-
nungen, Angste, Machtstreben, Ligen, Ideologien.

Das UFA-Buch: Kunst und Krisen, Stars und Regisseure, Wirt-
schaft und Politik / Hrsg. Hans-Michael Bock, Michael Téte-
berg. Frankfurt am Main: Zweitausendeins, 1992, - 528 Seiten,
Abb., geb., nur antiquarisch. | Ergiebig bebildertes Kompen-
dium zu Geschichte, Themen, Filmen, Personen; darin: ,Karri-
ere im Dritten Reich: Der Regisseur Veit Harlan”, S. 458-461.

www.1730live.de/aktuell/news/news-details/datum/2010/06/
21/filmfestival-in-ludwigshafen.html

Fernsehbericht zur Verleihung des Schauspielpreises an den
Goebbels-Darsteller Moritz Bleibtreu.

www.dradio.de/dkultur/sendungen/zeitreisen/949882
Beate Ziegs, .Die Legende vom ‘Jud SuB', Beitrag vom 15.
04. 20089.

www.faz.net/s/Rub8A25A66CA9514B9892E0074EDE4E5AFA /D
oc~EFB2CDD345C18451C9AE673D845F926BB~ATpl~Ecommon
~Scontent.html

Artikel von Michael Althen zu dem Vorwurf, JUD SUSS - FILM
OHNE GEWISSEN weise antisemitische Tendenzen auf.

www.filmportal.de

Deutsches Filminstitut Frankfurt; gute Recherchemdglich-
keiten; Uberblick zur NS-Filmwirtschaft unter > Themen > Film
im NS-Staat.

www.filmzentrale.com/essays/faschismusinbilderngs.htm
Georg SeeBlen, ,Faschismus in Bildern”, zuerst in Konkret
01/1996, S. 62 ff.

www.german-news.de/news/news+article.storyid+1282.htm
Zu einer Ausstellung Uber Hans Moser im Deutschen Theater-
museum Munchen, 2005.

www.j-zeit.de/archiv/artikel.175.html

.Und der Saal raste: Jud SuB' - zur Wirkungsmacht einer iko-
nischen Figur”, Uber Harlans Film, aus: ,Judische Zeitung”,
Dezember 2006.

www.jud-suess-derfilm.de

Offizielle Website zu Oskar Roehlers Film JUD SUSS - FILM OHNE
GEWISSEN (im Concorde Filmverleih; www.concorde-film.de),
mit Zeittafel, Trailer und Bildmaterial.

www.murnau-stiftung.de

Filmférderung, Bildungsarbeit, wissenschaftliche Projekte;
verwaltet einen GroBteil des deutschen Filmerbes; zust&ndig
far VorfUhrgenehmigungen bei zensierten NS-Produktionen
wie Harlans ,Jud SUB” von 1940 (Vorbehaltsfiime).

www.oe24.at/kultur/Franzobel-War-Hans-Moser-ein-
Nazi-0647254.ece

Zum Theaterstlick des Osterreichers Franzobel (ber Hans Mo-
ser.

www.shoahproject.org/daten/stefanl.htm

Stefan Mannes, ,Das Gift der bewegten Bilder: Die antise-
mitischen Propagandafiime Jud SUB' und 'Der Ewige Jude'
(Abstract einer Examensarbeit).

www.werkstattgeschichte.de/werkstatt_site/archiv/WG15_055-
062_STERN_VISUALISIERUNG.pdf

Zu Frank Stern, ,Die grenzenlosen Grenzen der Visualisierung:
Bilder der Vernichtung im Film”, aus: Werkstatt Geschichte
(15). Hamburg: Ergebnisse-Verlag, 1996, S. 55-62.

www.wienerzeitung.at/DesktopDefault.aspx?TablD=4975&Ali
as=wzo&cob=474760

.Nicht jeder war ein Grindgens”; Artikel Uber Schauspieler
im Nazi-Regime.

Harlan - Im Schatten von Jud SiB

Buch und Regie: Felix Moeller. Deutschland 2009, 100 Mi-
nuten. Dokumentarfilm Uber den Lebensweg von Veit Har-
lan, bis zu seinem Tod 1964; enthdlt unter anderem Inter-
views mit Familienmitgliedern; DVD im Handel; dazu www.
sueddeutsche.de/muenchen/fiim-ueber-veit-harlan-fuer-
zwei-millionen-grauen-1.397791

Jud SUB - Ein Film als Verbrechen?

Regie: Horst K&nigstein. Deutschland 2001, 105 Minuten. TV-
Spielfilm des WDR Uber den Veit-Harlan-Prozess; siehe dazu
www.3sat.de/page/?source=/ard/sendung/83179/index.html

Jud SUB - Veit Harlans Film und das deutsche Gewissen
Regie: Karl-Heinz Meyer. Deutschland 1984. TV-Dokumentar-
film, produziert vom ZDF Mainz.



SCHULKURIER

Schicken Sie mir____ kostenlose Exemplare (max. 2 pro Einrichtung).
Bitte haben Sie Verstandnis dafur, dass wir nur vollstandig und deutlich lesbar ausgefullte
Bestellungen ausfuhren kdnnen.

Adresse der Einrichtung Privatadresse
Name der Einrichtung Vorname | Name
StraBe | Nr. Unterrichtsf&cher
PLZ | Ort StraBe | Nr.
Tel.-Nr. (mit Vorwahl) PLZ | Ort
Foax.-Nr. Tel.-Nr. (mit Vorwahl)
E-Mail Fax-Nr.

E-Mail

VIELEN DANK FUR IHR INTERESSE

DIE HEFTE KONNEN GELIEFERT WERDEN, SOLANGE DER
VORRAT REICHT. DAS HEFT STEHT AUCH ALS DOWNLOAD
UNTER WWW.JUD-SUESS-DERFILM.DE ZUR VERFUGUNG.

BITTE HABEN SIE VERSTANDNIS, DASS WIR DIESE SCHUL-
HEFTE NUR INNERHALB DEUTSCHLANDS VERSCHICKEN.
AUSLANDISCHE BESTELLER BITTEN WIR, SICH AN DIE JEWEI-
LIGEN VERLEIHER DES FILMS IN IHREM LAND ZU WENDEN.
HERZLICHEN DANK
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