SPIS TRESCI
OD WYDAWNICTWA
CZESC 1 1895—1908

ROZDZIAL 1. MARZENIA O FILMIE

Film — realizacja pragnien tworcow roznych dziedzin sztuki. Film
jako sztuka syntetyczna jest sztuka najstarsza i najmlodsza zara-
zem. Zwyciestwo socjalizmu usuwa wewnetrzne antynomie filmu
(Sztuka filmowa staje sie ludowa).

ROZDZIAE II, PIERWSZE KROKI

Bracia Lumiére. Film fotograficzny odbiciem rzeczywistosci (,zvwe
fotogratie™). Poczatki reportazu i dokumentu filmowego.

Noty informacyjne: Lumiére bracia. Préoszynski Kazimierz,
Timezenko Jozef.

ROZDZIAE III. GEORGES MELIES, TWORCA WIDOWISKA FIL-
MOWEGO

Poczatki inscenizacji widowiska filmowego. Fantazja tworcza
Méliésa i jej dwie drogi: wellsowsko-verne’sowska i rekonstrukeji
wydarzen historycznych. Powiazanie z teatrem iluzjonistycznym.
Film zaczyna korzystaé¢ z osiagnieé innych dyscyplin artystycznych
Noty infomacyjne: Georges Méliés, ,Podréz na ksigiyc‘.

ROZDZIAL 1V. FILMOWY WARSZTAT TWORCZY

Genealogia filmowych srodkdw wyrazu: latarnia magiczna, gabinet
figur woskowych, teatr iluzjonistyczny. Antenaci sztuki filmowej:
szkola Brighton (Smith i Williamson), Zecca, Méliés, Porter.
Noty informacy]jne: Biograph. Edison Company. Pathé
Charles. Porter Edwin. Smith George Albert. Williamson James,
Zecca Ferdynand.

ROZDZIAL V. KINO JARMACZNE .

~ Analiza widowiska filmowego i jego warto$ci artystycznej w pier-
wszym etapie rozwoju kina. Realizm prymitywnych filméw kina
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jarmarcznego. Modele widowiska filmowego. Wplyw odbiorecow
filmu na tworcow: tematyka socjalna.

Noty informacyjne: Kleptomanka. Rezerwista — przed
wojng i po wojnie.

CZESC 1I. 1908—1914
ROZDZIAE VI. IMPERIUM PATHE I RECEPTA ,FLM D'ARTY 49

Przejscie z produkeji rzemieslniczej na przemystowa. Firma
,Pathé-Freres”. Wplyw uprzemystowienia na charakter produkecji
filmowej. Apel do nowej kategorii widzéw. Proby uszlachetnienia
widowiska filmowego przez powilazanie go z teatrem i literatura.
Nieudolne filustrowanie dziet literatury i nasladowanie teatru.
Reakeja na ,Film d’Art®: seria ,La vie telle gu'elle est Feuil-
lade’a. Odchylenie w kierunku naturalistycznym. Albert Capellani
przenosi do filmu do$wiadczenia teatru Antoine’a. Filmy krymi-
nalne rez, Jasset. Akcenty krytyki spoteczne] w pierwszych kome-
diach francuskich.

Noty infomacyjne: Capellani Albert. .Drozyzna artykulow
spozywezych®. Durand Jean. Eclair. Feunillade Louis. Film d Art".
Gaumont, Jasset Victorin, Linder Max. .Nedznicy”. Pathe, ,Za-
bojstwo ksiecia Gwizjusza‘.

ROZDZIAL VII. FILM WEOSKI W CIENIU D'ANNUNZIA

)
o

Przychylne warunki dla rozwoju produkecji filmowej. Narodziny
wiloskiego filmu historycznego i psychologicznego. Rola Gabriela
D’Annunzio, Imperialistyczne tendencje filmow wloskich. Reakcja
tendencji realistycznych: szkola neapolitanska.

Noty informaeyjne: Bertini Francesca. ,Cabiria”®. DAn-~
nunzio Gabriel. Martoglioc Nino. ,,Quo Vadis?". ,Zagubieni w
mroku®,

ROZDZIAL VIII. FILM DUNSKI KROLUJE W SRODKCWEJ EURO-
PIE : " " . - : . ’ y : ] . : : 76

Przyeczyny rozwoju filmowego osrodka produkceyjnego. Dunski
filmowy dramat psychologiczno-salonowy prekursorem komercjal-
nych filméw Hollywoodu. Autorami scenariuszy — amatorzy po-
zbawieni kultury literackiej. Przeobrazenie filmu dufiskiego okoto
1913 r.: adaptacja ulwordw literackich. Asta Nielsen — wielki,
Swiadomy aktor filmowy.

Noty informacyjne: Gad Urban. Nielsen Asta, ,Nordisk®".

ROZDZIAL IX. FILM AMERYKANSK] U POCZATKOW KARIERY . 83

Warunki sprzyjajace rozwojowi filmu amerykanskiego. Umasowie~
nie jarmarcznej rozrywki kinowej. Wojna patentowa. Konserwa-
tywny charakter repertuaru wytworni trustowych. ,Niezalezni*
zdobywaja publiczno$¢ filmami o tendencjach postepowych. Filmy
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cowbojskie, detektywistyczne i ,slap-stick-comedy” — typowe
formy kina jarmarcznego na gruncie amerykanskim. Wytworzenie
sie nowych $rodkow wyrazowych w filmie amerykanskim i ich
wplyw na film europejski. Dawid W. Griitith wzorujac sie na lite-
rackim warsztacie Dickensa kladzie fundamenty nowoczesnej fil-
mowe]j techniki artystycznej. Elementy postepowe i wsteczne w
dzielach Griffitha. Protest Griffitha przeciwko probom teatrali-
zacji kina.

Noty informacyjne: Blackton James Stuart. Broncho
Billy. Essanay. Griffith Dawid Wark. Hollywood. Sennett Mack.
Trust patentowy. Vitagraph.

ROZDZIAE X, FILM ROSYJSKI STAWIA PIERWSZE KROKI .10

Adaptacjami rosyjskich klasykow na ekran zajmuja sie tilie fran-
cuskich wytworni. Teatralny charakter widowiska filmowego.
Poczagtek pracy artystycznej tworcéw rosyjskich: Protazanowa,
Bauera, Gardina. Chanzonkow opanowuje rosyjskie ekrany drama-
tem psychologicznym o tendencjach dekadenckich., Stanowisko
Stanistawskiego i Gorkiego. Trwate wartosci filmu rosyjskiego w
pierwszym etapie jego rozwoju.

Noty informacyjne: Chanzonkow A. A. ,Obrona Sewa-
stopola‘®.

ROZDZIAL XI. POCZATEK POLSKIEJ KINEMATOGRAFII . < 308

Pionierzy polskiej kinematografii; reportazowy charakter ich fil-
mow, Biura wynajmu sprowadzajg filmy zagraniczne. Pierwszy
polski film fabularny nakrecony przez francuskiego operatora.
Dzialalno$¢ wytwérni ,,Sfinks® oraz wytworni konkurencyjnych.
Whplywy francuskiego zycia filmowego: adaptacje literackie i sce-
niczne powstajg na wzor ,Film dArt”, filmy obyczajowo-spo-
teczne — na wzoOr naturalistyceznej serii ,La vie telle gqu'elle est™.
Noty informacyjne: Hertz Aleksander. ,Sfinks®. Kamin-
ski Kazimierz.

ROZDZIAE XII. ZWYCIESTWO KINA . . . : - 5 AR

Podsumowanie okresu 1908—1914. Krystalizowanie sie form wido-
wiska kinowego. Komercjalizm ogranicza swobode realizatorow.
Potencjalne mozliwosci stworzenia sztuki filmowej. Walka tenden-
cji realistycznych z antyrealistycznymi w utworach filmowych.
Estetyczne problemy filmu poruszane w prasie filmowej.

Noty informacyjne: Canudo Riciotto.

CZESC III. 1914—1919

ROZDZIAE XIII. AMERYKA BUDUJE IMPERIUM FILMOWE . 129

Koniunktura wojenna, rozbudowa przemysiu filmowego, opano-
wanie rynkow europejskich. Koncepcja diugometrazowego filmu
zmienia styl produkeji i system rozpowszechniania filmow (wzrost
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kosztow, przediuzenie sie okresu utrzymywania filmu na ekranach).

Epoka rezyserow. ,Narodziny narodu“ — klasycznym przykladem
narracji filmowej. Dalszy krok Griffitha: swobodne poruszanie sie
kamery nie tylko w przestrzeni ale i w czasie — symultanizm

w filmie ,,Nietolerancja*. Nowy etap rozwoju filmu cowboyskiego —
swestern® zastugg rez. Ince. Mack Sennett: rozwdj komedii. Po-
czatki pracy Charlie Chaplina, metody jego tworzenia w oparciu
o wzory angielskiej pantomimy; humanistyczne wartosci w jego fil-
mach. Propagandowa rola filmow amerykanskich na terenie Europy.
Noty informacyjne: Chaplin Charles. Fairbanks Douglas.
wFirst National”. Fox William. Ince Thomas Harper. Laemmle
Carl. ,Narodziny narodu‘“. ,Nietolerancja“. Paramount. Pickford
Mary. ,Triangle* White Pearl. Zukor Adolf,

ROZDZIA: XIV. WEHRMACHT TWORZY ,UFE" .

Fantastyka wezesnych filméw — zapowiedzia odrebnej narodowej
tworezosei, Prekursorzy ekspresjonizmu filmowego. Znaczenie
filméw Wegenera: polifoniczny charakter sztuki filmowej i kolek-
tywny styl pracy w warsztacie tworczym. Geneza wielkiej produk-
cji niemieckiej: interwencja Wehrmachtu w sprawy filmu. Potezny
koncern filmowy zostaje podporzadkowany panstwu.

Noty informacyjne: Rye Stellan. ,Student z Pragi®. UFA.
Wegener Paul.

ROZDZIAL XV. KRYZYS FILMU ZACHODNIO-EUROPEJSKIEGO

Upadek filmu w Anglii (kosmopolityzm, zacofanie techniczne i arty-
styczne); we Francji (skostnienie w formulach teatralnych) i we
Wioszech (kult ,divy*). Dziatalno$é Lucio d’Ambra. Manifest futu-
rystyczny o filmie: wypowiedzenie walki fabule i teatralizmowi.
Nieudana proba wprowadzenia w praktyce tez Marinettiego.
Noty informacyjne: Antoine André. Bentley Thomas.
D'Ambra Lucio. Delluc Louis. Ghione Emilio. , Judex®.

ROZDZIAL XVI. DWIE SZKOLY CARSKIEGO FILMU

Nurt dekadencki w tworczosci filmowej (,chanzonkowszczyzna)
i nurt realistyczny (ksztaltujacy sie pod wplywem szkoly Stani-
stawskiego).

Noty informacyjne: Gardin Wiadimir. ,Dama pikowa*.
Protazanow Jakow.

ROZDZIAL XVII. FILM POLSKI W CZASIE WOJNY

Emigracja polskich twoércow filmowych do Rosji i ich dzialalnosé.
Polska komedia filmowa. Produkcja filmowa w Warszawie pod
opieks panstw centralnych. Aktualizacja tematyki przyczynia sie
do zerwania z adaptacjami. Wiladze okupacyjne czynia proby wecigg-
nigcia kina do akceji politycznej. Monopolistyczna pozycja firmy
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ofinks" przyezynia sie do obnizenia wartosci artystycznej produ-
kowanych filmow,

Noty informacyjne: Pola Negri.

ROZDZIAE XVIII. NARODZINY NOWEJ SZTUKI . < 3 & 188

Spoleczna rola kina podczas wojny. Interwencja panstwa w sprawy
tworczodei filmowe]. Dwie postawy tworcow wystepujacych prze-
ciwko konformizmowi. Krystalizowanie sie ideowego profilu filmu
oraz form widowiska kinowego. Nowy sposéb prezentacji filmu.
Trzy tendencje rozwojowe produkcji filmoéw fabularnych: podzial
wg Wegenera (Niemcy) i Lindsay'a (USA). Antagonigci kina nie
dostrzegaja mozliwosei rozwojowych sztuki filmowej. Plerwsze
teoretyczne uogoélnienia. Wkiad tworcow tilmowych (rezysera, sce-
narzysty, operatora, aktorow) w artystyczne doskonalenie sie filmu.
Noty informacyjne: Lindsay Vachel. Rysunkowy film.
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