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WSTEP

Nauka aranzacji obejmuje szeroki wachlarz zagadnien wchodzacych
w sktad wielu szczegoétowych dyscyplin muzycznych. Mowiac najogolniej, na
sztuke aranzowania — oprocz uzdolnien, ktére sa poza zasiggiem nauczania —
sktadaja si¢ umiejetnosci kompozytorskie, instrumentatorskie i znajomos$¢ prak-
tyki wykonawczo-realizatorskiej. Zaktadajac, ze nauka aranzacji to nauka jej
techniki, nie wchodzg w rozwazania estetyczne, szczegoétowe omowienie stylow,
ani tez nie dokonuje analizy rozwoju historycznego. Nie zapominajmy jednak,
ze poziom opracowania tworczego zalezy przede wszystkim od miary talentu,
a dopiero pdzniej od umiejetnosci technicznych. Nawet najgruntowniejsze opa-
nowanie wiadomos$ci w tym zakresie nie przesadza wynikow tworczych, chociaz
ma na nie niematy wplyw. Korzystajac ze wskazowek zawartych w niniejszej
pracy trzeba o tym pamigta¢ i w decyzjach zwiazanych z praca tworcza kiero-
wac si¢ przede wszystkim wzgledami i pobudkami estetycznymi.

Przez pojecie propedeutyki rozumiemy nauke przygotowawcza, wstepna,
wobec czego praca niniejsza moze by¢ wykorzystana przez mtodych ludzi —
uczniow szkot muzycznych drugiego stopnia badz studentéw — pragnacych za-
pozna¢ si¢ blizej z podstawowymi technikami i metodami aranzacyjnymi stoso-
wanymi w muzyce rozrywkowe;j.

Nie jest to podrecznik do harmonii, form muzycznych czy instrumentoznaw-
stwa. Z uwagi na fakt, ze znajomo$¢ wymienionych przedmiotdéw (przynajmniej
w stopniu elementarnym) niezbgdna jest przed podjeciem dziatan aranzacyjnych,
przypominam podstawowe zagadnienia i notacje akordow oraz skale najczesciej
uzywanych instrumentéw. Niektore zagadnienia potraktowane saw lasnie
w formie krotkiego przypomnienia, inne jedynie zasygnalizowane, inne za$ — jak
np. uktad i prowadzenie glosow — przedstawitem dosy¢ szczegdtowo, krok po
kroku.

Wigkszos¢ omawianych zagadnien opatrzylem przyktadami nutowymi po-
chodzacymi zar6wno z mojej tworczosci, jak i zaczerpnigtych z prac takich au-
torytetow jak Don Sebesky, Henry Mancini, William Russo, Sammy Nestico czy
Zbigniew Ciechan.' To wtasnie lektura podrecznikéw do aranzacji napisanych
przez wspomnianych autoréw sktonita mnie do opracowania Propedeutyki aran-

!'S. Nestico, The Complete Arranger; D. Sebesky, The Contemporary Arranger; W. Russo, Com-
posing For The Jazz Orchestra; H. Mancini, Sound And Scores; Z. Ciechan, AranZacja i inne
pozycje, ktore wyszczegolnitem w bibliografii.
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zacji muzyki rozrywkowej. Opierajac si¢ na wilasnych dotychczasowych do-
swiadczeniach oraz na dostgpnych materiatach, staratem si¢ w sposdéb mozliwie
najprzystepniejszy przedstawi¢ podstawowe zagadnienia, z ktérymi moze spo-
tkac sig osoba chcaca rozpisac, zinstrumentowac, czyli zaaranzowac jakis utwor.
Jak zwykle przy pisaniu takiej pracy, niejednokrotnie stawatem przed dylema-
tem — ktore polskie okreslenie najlepiej odda zwroty zaczerpnigte z fachowe;j
literatury anglojezycznej? Terminologia fachowa bywa trudna do przettumacze-
nia, dlatego tez czesto stosuje w nawiasach okreslenia zrédtowe (np. voicing,
ensemble czy dropping).

W mojej dotychczasowej praktyce bardzo czesto zdarzato mi si¢ aranzowac
utwory na sktady niestandardowe (jakim bez watpienia jest big-band: pie¢ sak-
sofonow, cztery trqbki, cztery puzony, sekcja rytmiczna), lecz wrecz przeciwnie
— na sklady okrojone (3+3+3), nietypowe — combo+smyczki, oraz rozszerzone:
big-band+flety+klarnety+smyczki+chor. Zaktadajac, ze przed podobnymi zada-
niami moze stang¢ rowniez potencjalny czytelnik mojej pracy, zamieszczam
kilkadziesiat r6znych zestawien instrumentdw mogacych nieco ulatwi¢ prace
w takiej sytuacji. Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze droga do wielkich ze-
spotow (big-bandow) prowadzi przez mate zespoly (comba). Wigkszos¢ wazkich
dla ewolucji jazzu dokonan, zar6wno w zakresie improwizacji, jak i aranzacji,
miata miejsce w matych zespotach (3—8 0s6b), albo przynajmniej w nich zostata
przygotowana. Wsrod réznych obsad combowych przede wszystkim dwie sa
w ciaglym uzyciu: trio fortepianowe (fortepian, bas, perkusja) oraz kombinacje
instrumentow detych (1-6) z wymieniona sekcjq rytmiczng.

Z uwagi na fakt, ze rytm (obok harmoniki i melodyki) jest elementem nie-
watpliwie najbardziej odrézniajacym muzyke rozrywkowa od tzw. klasycznej,
wlasnie rytmice i sekcji rytmicznej — wystepujacej we wszystkich skladach
(1 matych, i wielkich) oraz we wszystkich rodzajach muzyki rozrywkowej —
poswigcilem pierwszy rozdziat. W nastgpnych rozdziatach omawiam kolejne
elementy muzyki rozrywkowej (ze szczegélnym zwrotem w kierunku jazzu),
przede wszystkim harmonike oraz podstawowe techniki i metody: ukfadu i pro-
wadzenia gtosow, faktury orkiestrowej, formy, a takze kombinacji instrumentow.

Praca moja traktuje poruszane problemy w sposob zdecydowanie skrétowy,
a dla glebszego zrozumienia zagadnien potrzebna bedzie lektura literatury fa-
chowej, ktorej niektdre pozycje zamieszczam w bibliografii.



