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VORWORT

Vorwort

Dieses Buch soll eine allgemeine Einfiihrung in die Analyse von Spielfilmen
sein. Es hat sein Ziel erreicht, wenn der Leser am Ende nicht nur seine Kennt-
nisse erweitert hat, sondern auch versteht, weshalb die methodisch bewusste
Untersuchung von Filmen nutzlich ist. Warum soll man etwas analysieren,
das man am liebsten einfach genieBen und spontan begreifen mochte? Es ist
schlieBlich auch anstrengend, weil man dabei seine oft sehr passive Rolle als
Zuschauer aufgeben und Distanz zum Film herstellen, sich eine Szene eventu-
ell auch funfmal ansehen muss.

Die wichtigste Antwort darauf lautet, dass Filme eben nicht nur zur Unter-
haltung da sind, sondern dass viele ganz wesentlich dabei helfen, die Welt
kennenzulernen und zu verstehen. Es gibt allerdings auch Filme, welche das
Publikum mit ihrer Bilderflut Gberwaltigen und ihm nicht die Gelegenheit
bieten, die eigene Fantasie ins Spiel zu bringen. Beide Varianten machen es
sinnvoll, Einblicke in die handwerklichen und kiinstlerischen Grundlagen des
Mediums zu erwerben. Man gelangt dadurch Gber den Zustand hinaus, in
dem man an Filme immer oder ausschlieBlich nur unter dem Gesichtspunkt
der Handlung herangeht. Der Genuss ist oft sogar groBer, wenn man weiB,
wie Filme ,gemacht” sind, und dass kleine Anderungen bei der Montage,
der Beleuchtung oder dem Ton erhebliche Konsequenzen fur die Wirkung
und Aussage haben kénnen. Es kann eben tatsachlich SpaB machen, eine ge-
lungene Szene mehrmals zu betrachten, weil es sehr viel dabei zu entdecken
gibt. Nicht zuletzt erleichtert das Verstandnis fur die Mittel der Filmgestal-
tung auch Versuche, mit Hilfe von Videokameras und Camcordern eigene
kleine Filme zu produzieren. Die Anschaffung der notwendigen Ausstattung,
um selbst Szenen zu drehen, das Material zu schneiden usw., ist heutzutage
nicht nur fur Profis erschwinglich.

Was Filmanalyse ist, soll in diesem Buch moglichst anschaulich erlautert wer-
den. Dabei wurde bei der Auswahl der Beispiele ein mdglichst breites Spek-
trum bericksichtigt. Neben Autorenfilmen mit hohem Anspruch sind auch
populére Genrefilme betroffen. Fur die Arbeit mit dem Band ist es sicher niitz-
lich, wenn man einige der ausfuhrlicher behandelten Filme wie Brokeback
Mountain und Die fabelhafte Welt der Amélie kennt. Es geht jedoch nicht um
die Untersuchung eines bestimmten Films. Jedes Werk wurde unter den Ana-
lysegesichtspunkten herangezogen, zu deren Erlduterung es ergiebig schien.
Natirlich wird man aber jedem Film nur vollstandig gerecht, wenn man ihnin
der Zusammenschau aller Aspekte beurteilt.




