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Vorwort

Der Umgang mit moderner Kunst stellt vor besondere Schwierigkeiten. Wie
die moderne Physik zur Beschreibung ihrer Phinomene neue Gesetze auf-
stellte, ohne damit aber die klassische Physik aufgegeben zu haben, so sind
modetne Malerei, Musik und Dichtung nicht ohne weiteres auf dem Boden
einer klassischen Asthetik zu verstehen.

Zum Verstindnis der modernen Dichtung miissen neue Kategorien ent-
wickelt werden. Die wissenschaftlichen Bemithungen hierzu stecken noch in
den Anfingen. Um den Zugang zu ihren Werken zu erméglichen, haben sich
die Kiinstler meist selbst theoretisch tiber ihr Schaffen geiuBert. (Diese fur
eine Interpretation unentbehrlichen theoretischen Ausfithrungen wurden je-
weils im allgemeinen Teil den behandelten Dramen vorangestellt.)

Die bewuBtere Schaffensweise, die Bedeutung des Attifiziellen, die Ubet-
tragung technischen Vokabulars auf die kiinstlerische Produktion (Herstellung,
Montage, Konstruktion usw.) machen deutlich, daB die Kunst in einer tech-
nisch-wissenschaftlichen Welt eine andere Sprache spricht als dort, wo sie un-
mittelbarer Ausdruck schopferischer Subjektivitit ist. Wir wissen aus der
Literaturgeschichte, daf3 die heute noch allgemein herrschenden Vorstellungen
von Kunst der Empfindsamkeit und der Klassik entstammen, selbst also nur
geschichtlich sind. Die Epoche ihrer umfassenden Giiltigkeit ist — fiir die mo-
dernen Kiinstler jedenfalls — zu Ende. Thre Werke verlangen die Miihe und die
Bereitschaft des Interpreten, neue Wege zu gehen.

Die im votliegenden Band zusammengefaiten Atbeiten sind vor allem fiir
den Lehrer gedacht. Sie wollen ihm den Zugang zu den behandelten Dramen
erleichtern und ihn zu deren Behandlung anregen. Sie konnen auf keinen Fall
die eigene Auseinandersetzung iiberflitssig machen oder gar durch schemati-
sche Interpretationsanweisungen die eigene Arbeit ersetzen.

Die Schule, will sie an der lebendigen Gegenwatt teilhaben, kann nicht
warten, bis die Phinomene dieser Gegenwart die letzte wissenschaftliche Kla-
rung erfahren haben. Moderne Literatur witd in den Schulen gelesen. So
scheint ein Unternehmen wichtig, das den Lehrer in den Stand setzt, sich in
die moderne Problematik zu vertiefen. Dabei kam es den Verfassern darauf
an, dem Lehrer die groBtmogliche Freiheit der Behandlung zu belassen.
Axuf eine geschlossene Interpretation wurde wegen der noch nicht abgeschlos-
senen, ja eben erst in Gang gekommenen Diskussion der behandelten Gegen-
stinde verzichtet. Dagegen wurde versucht, jedes Drama durchsichtig zu
machen, indem Hinweise und Bauelemente fiir die Interpretation bereitgestellt
wurden.

Die Freiheit, die dem Lehtrer durch das ungefiigte Nebeneinanderstellen
solcher Flemente gegeben witd, griindet zugleich in der Bauweise moderner



Stiicke, die weitgehend auf Montage beruht und es gestattet, ja vielfach verlangt,
die montierten Teile einzeln hetauszustellen. Grundsitzliches wurde in den all-
gemeinen Teilen ausgefiihrt.

Der Raum fiir Méglichkeiten eigener Interpretationen wurde noch dadurch
erweitert, dal} eigentlich jedes Drama in verschiedener Weise angegangen wuz-
de. Durch diese Verschiedenattigkeit des Vorgehens sollte etwas von der Man-
nigfaltigkeit und Unterschiedlichkeit der Gegenwartsdramatik sichtbar werden.

Das Drama hat als literarische Gattung in Deutschland in den letzten 25
Jahren keinen fruchtbaren Boden gefunden. Brecht schrieb im Exil, Frisch und
Diirrenmatt in der Schweiz. In Deutschland selbst hat die politische ,,Drama-
tik der Kriegs- und Nachkriegszeit zu unmittelbar die menschliche Existenz
erschiittert, als daB Spiel und Bei-spiel hitten gedeihen kénnen.

Dazu kommt, dal das europiische Drama seit dem Exptessionismus tiber-
haupt in eine Krise gekommen zu sein scheint, dafB es sich — wie seine fuhren-
den Vertreter zeigen — striubt, einen einheitlichen Stil zu bilden. Vielmehr hat
es in der Vielfalt und Eigenwilligkeit sein Wesen.

Fir die hier vereinigten Stiicke gilt, daB sie — jedes auf seine Weise — mit
dem herkémmlichen biirgetlichen Drama der Illusionsbiihne brechen. Brecht
und Frisch durchbrechen den biirgetlichen Rahmen mit episch-dialektischen
Mitteln, und Diirrenmatt versucht die Hinfalligkeit jedes Rahmens, jeder Ideo-
logie zu erweisen. Allen gemeinsam aber ist der Versuch, in einer neuen Welt
einen neuen dramatischen Standort zu finden.



