ERWIN ARNDT

Deutsche Verslehre

GONDROM




Der Autor, Prof. Dr. habil. Erwin Arndt,
ist an der Humbolde-Universitit zu Berlin titig.

A ela B
'\\0& N
L giptiotekd
I A\_\s‘t\'\aC\‘a
\S ieh
YHsterre
Bitiothe

HERAUSGEGEBEN VOM KOLLEKTIV FUR LITERATURGESCHICHTE
IM VOLKSEIGENEN VERLAG VOLK UND WISSEN

Leitung: Prof. Dr. Kurt Béttcher
Redaktion: Dr. Johannes Mittenzwei

Rcd:\ktionsschluﬁ: 16. Swp?éjéhgsd "
ji

Wojewbdzia ?ﬁibiiof(eka Publiczna w Opoly
- Einiinteka Austriacks
ol fax 07;;; :;f;u:miego 5, 45~70% g;%le

. 0 85, www,wbp.opole.pl/austriacka

Ake.... Dol

) Y -
O 2 (7.4

206950000400000




Dichter iiber Dichtung (statt eines V orworts)

1 Den Musenschwestern fiel es ein,
: Auch Psychen in der Kunst, zu dichten,

Methodice zu unterrichten;
Das Seelchen blieb prosaisch rein.
Nicht sondetlich erklang die Leier,
Selbst in der schonsten Sommernacht
Doch Amor kommt mit Blick und Feuet:
Der ganze Kursus war vollbracht.

(Goethe)

Der Rhythmus leistet bei einer dramatischen Produktion noch

dieses Grofie und Bedeutende, dal} er ... den Dichter und seinen

| Leser notiget, von allem noch so Charakteristisch-Verschiedenen
etwas Allgemeines, rein Menschliches zu verlangen. Alles soll sich
in dem Geschlechtsbegriff des Poetischen vereinigen, und diesem
Gesetz dient der Rhythmus sowohl zum Reprisentanten als zum
Werkzeug, da er alles unter Seinem Gesetze begreift. Er bildet
auf diese Weise die Atmosphire fiir die poetische Schépfung, das

‘  Grébere bleibt zuriick, nur das Geistige kann von diesem diinnen

‘ Elemente getragen werden.

(Schiller an Goethe am 24. November 1797)




Ich benétigte gehobene Sprache, aber mir widerstand die odlige
Glatte des iiblichen fiinffiBigen Jambus. Ich brauchte Rhythmus,
aber nicht das iibliche Klappern.

(Brecht, Uber reimlose Lyrik

mit unregelmdfigen Rbythmen. 1939)

Die Poetik liefle sich freilich als eine Kombination untergeordne-
ter Kiinste betrachten, z. B. der Metrik, der Sprachkenntnis, der
Kunst uneigentlich zu reden, witzig und scharfsinnig zu sein;
werden diese Kiinste gut verbunden mit Geschmack angewandt,
so wird man das Produkt Gedicht nennen miissen.
Wir sind freilich gewdhnt, nur dem Ausdruck des Hochsten, der
eigentlichen, eigentiimlichen Erfindung unter vorgedachten Bedin-
gungen den Namen eines Gedichts zu geben.
Freilich wird auf jeder hohern Stufe der Bildung die Poetik ein
‘bedeutenderes Werkzeug, und ein Gedicht ein hiheres Produkt.
Manches wird erst dem dichterisch Gestimmten oder dem Ver-
fasser — Gedicht, was es sonst nicht jst.

(Nowalis, Fragmente)
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Dichter iiber Dichtung (statt eines Vorworts)

A. ZUR EINFUHRUNG IN DEN VORLIEGENDEN ABRISS

1. Verskunst und Verslehre

1I. Form und Funktion im Vers

B. GRUNDLAGEN UND GRUNDFRAGEN DER DEUTSCHEN

VERSKUNDE

§ 1 Bestimmung des Verses und des Rhythmus

§ 2 Das Metrum (Versmaf)

§ 3 Die sprachliche Gliederung (Der deutsche Prosaakzent)
a) Die Schwere der Silben — Die Schwere im Satz — b) Die Sprechgruppen -
¢) Steigender und fallender Rhythmus

§ 4 Der metrische Rahmen

wn kA A

Die Taktgeschlechter im deutschen Vers
Das Grundgesetz fiir die sprachliche Fillung

Besonderheiten der Taktfiillung

a) Der cinsilbige Takt (Hochtonhiatus) —~ b) Der mehrsilbige Takt — ¢) Die

Pause als rhythmischer Wert

Die Versgegenden
a) Der Auftakt — b) Die Kadenz

Besondere Spannungsverhiltnisse
zwischen metrischer und sprachlicher Gliederung

a) Die leichten Hebungen — b) Schwebende Betonung (metrische Driickung)

und versetzte Betonung — ¢) Metrische Reihe und Satz
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§ 10 Der Reim
§ 11 Deutscher und antiker Vers (Die Umprigung der antiken Vers- §2
begriffe) ) 119

C. DIE METRISCHEN FORMEN

L. Vom Stabreimvers bis gum Meistergesang

(Vom 9. bis zum 16. Jabrbundert) 124
§ 12 Der Stabreimvers (Alliterationsvers) 124

§2
§ 13 Der althochdeutsche Reimvers 129

§ 14 Der mittethochdeutsche stichische Erzihlvers
(Die mittelhochdeutschen Reimpaare) 131 § 2

a) Allgemeine Regeln des mittelhochdeutschen Versbaues — by Die mittelhochdeutschen

Reimpaare
§ 15 Der mittethochdeutsche strophische Erzihlvers 137
a) Nibelungenstrophe — b) Kudrunstrophe — ¢) Hildebrandsstrophe —~ d) Morolfstrophe 2

(Lindenschmidstrophe)

§ 16 Die mittelhochdeutschen Musikmetren
(Gesungene Verse in den mhd. Lied- und Spruchdichtungen) 142
a) Strophische Verse ~ b) Sequenz und Leich

§ 17 Die frithneuhochdeutschen Musikmetren D
(Die gesungenen Verse vom 14. bis 16. Jahrhundert) 148 Di
a) Der Meistergesang — b) Das Volkslied

§ 18 Die frithneuhochdeutschen Sprechmetren 155 Li
a) RegelmiBig alternierende Vierheber — b) Der freie Knittelvers — ¢) Der strenge Knittel- A
vers

Sa

I1. Die dentschen Verse von Opitz, bis 3ur Gegenwart 159

§ 19 Kurzer historischer Uberblick 159

Die wichtigsten Versreihen

§ 20 Verse mit geradem Taktgeschlecht, in denen die zwelsilbigen
Takte dominieren 162

a) Kurze Reihen (Zwei- und Dreitakter) - b) Der Alexandriner (Doppelvicrer) — ¢) Vier-
taktige Trochien (Spanische Trochiien, antiker Tetrameter) — d) Viertaktige Jamben —
¢) Der Knittelvers — f) Fiillungsfreie Vierheber — g) Viertakter in Langzeilen ~ h) Tro-
chiische Fiinfheber (Serbische Trochiien) — i) Jambische Finfheber: 1. Der gemeine Vers
(vers commun), 2. Der Endecasillabo, 3. Der Blankvers - k) Der antike Trimeter
(Jambischer Sechshcber) — 1) Trochiische Sechsheber — m) Lingere Verse
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§ 21 Die Madrigalverse und die freien Verse (vers libtes)
§ 22 Daktylische Verse (Verse, in denen dreisilbige Takte dominieren)

a) Zwei- bis vierhebige Reihen — b) Der Hexameter im Deutschen ~ ¢) Der Pentameter
(Sechstakter), Distichon und Elegic

§ 23 Die freien Rhythmen
Die Strophenformer
§ 24 Romanische Strophen
2) Das Sonett— b) Die Teczinenstrophic — c) Das Ritornell - d) Die Stanze

§ 25 Die Nachbildung antiker Strophen (Deutsche Oden)

2) Die sapphische Strophe— b) Diealkiiische Strophe~ ) Die etste asklepiadeische Strophe~
d) Die zweite asklepiadeische Strophe - €) Eigene Odenstrophen im Deutschen

§ 26 Schlichtere Strophenformen

a) Strophen uater vier Zeilen - b) Vierzeilige Strophen (Vierzeiler) — ©) Fiinfzcilige Stro-
phen — d) Sechszeilige Strophen — €) Siebenzeilige Strophen — £) Achtzeilige Strophen —
) Strophen mit mehr als acht Zeilen

§ 27 Innere Strophengliederung

a) DicStrophe ist nicht weiter untergliedert— b) Die Strophe schlieBt mit einem Kehrreim—
¢) Die Strophe baut sich deutlich aus zwei Teilen auf - d) Die Strophe hat den bekannten
dreiteiligen Bau

§ 28 Gedichte mit freien (ungleichen) Strophen

D. RUCKBLICK AUF DIE GESCHICHTLICHE ENTWICKLUNG
DER METRISCHEN FORMEN
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