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Ewa Kujaszewska

Sztuka czy rzemiosto?
Wokoét eseju Zbigniewa Herberta

hciatabym, aby lekcja zaplanowana dla gimnazjalistow nie

dotyczyla jedynie analizy tekstu jednego z czotowych

polskich tworcow, ale byla bardziej przyczynkiem do
dyskusji na temat tego, czym jest sztuka, co ja odrdznia od rzemiosta
i czy mozliwe jest ustalenie $cistej granicy migdzy tymi dwoma
pojgciami. Do zmierzenia si¢ z ta kwestig wybratam fragment eseju
Zbigniewa Herberta Cena sztuki, pochodzacego ze zbioru wydanego
w 1993 roku Martwa natura 7 wedzidlem.

Eseje te, powtarzajac za recenzja Marty Wyki, da sie czytaé na
roznych plaszczyznach. Jedna z nich, by¢ moze dotqd niedoceniona,
prowadzi ku ,,metafizycznym podrozom” coraz czestszym w tworczosci
Zbigniewa Herberta. Jest to, powtorzmy, ,, wedrowka ku swiatom
niewyobrazalnym”, gdzie obrazy sq tylko chwilowym postojem poety.
Czujemy, jak przedtuza on te postoje, tropiqc szczegoly, opisujqc
kolory, tworzqc apokryficzne fabuly i postaci [...]'. Niemniej, majac
do czynienia z uczniami gimnazjum, warto zatrzymac si¢ na bardziej
dostownych odstonach herbertowskich tekstéw. Nie uwazam, zeby
przyczynito si¢ to do zubozenia poznawanego dzieta, jest to pierwszy
przystanek w mierzeniu si¢ z tworczoscia ,,holenderska” pisarza. Warto
np. doceni¢ plastycznos¢ opisow Herberta, co doskonale zostalo
sformutowane w ponizszych stowach: Do Herbertowskich opisow
dobrze pasuje uwaga Josepha Addisona, ze dobry opis nierzadko lepiej
pobudza wyobraznie i daje ,,duzo Zywsze wyobrazenia niz spojrzenie
na rzeczy same”. Gietki styl Herberta ma niezwykle szeroki zasieg:
bywa rzeczowy, skrotowy i surowy, ale takze poetycki i zmystowy. Poeta
dostosowuje swojq narracje tak pod wzgledem stylistycznym, jak

! Zachgcam do zapoznania sig z calym tekstem recenzji dostgpnym badz w archiwalnym
numerze ,,Dekady Literackiej”, badz na stronie internetowej — M. Wyka, Wokdét ,, Martwej natury
z wedzidlem”, w: ,Dekada Literacka” 1994, nr 6; Internet (dostgp: 9.10.2012 r.), dostgpny:
http://dekadaliteracka.pl/index.php?id=3150
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strukturalnym do cechy dziela, ktorq uznaje za najwazniejszq i naj-
Wyrazistszq®.

Rozpocznijmy wigc od spotkania z Herbertem rzeczowym i suro-
wym.

Rekwizyty na stot

Zanim dotrzemy do zaplanowanego tekstu, zacznijmy lekcje od
pokazywania uczniom poszczegolnych rekwizytow. Po kazdym kole;j-
nym zastanawiamy si¢ wspodlnie, komu i do czego moga shuzy¢. Propo-
nuje zaczac od tych w sposdb mniej oczywisty zwigzanych z malar-
stwem, a ktorych dostarcza nam tekst. Wyciagnijmy najpierw z pudta:

— starq kurtke z grubego materiatu,

— ciezkie, nieforemne buciory,

— stoiki,

— drewniany manekin,

— bufiaste spodhnie,

— beret,

— arkusze,

— pedzle’.

Kolejne przedmioty beda budzi¢ rozne, poczatkowo bardzo roz-
biezne skojarzenia. Kurtka ze starego materiatu przywiedzie na mysl
robotnika, rolnika czy ogrodnika — z pewnoscia osobg ci¢zko pracujaca
fizycznie na zewnatrz budynku. W przekonaniu tym utwierdza ciezkie
buciory, dopemiajace stereotypu, ktory zrodzit si¢ w naszych glowach.
Nieco zamieszania wprowadza roznej wielkosci stoiki.

Do czego moga sluzy¢ wymienionym osobom? Moze przechowuje
si¢ w nich nasiona lub réznego rodzaju chemikalia? A drewniany
manekin? Po co pracownikowi fizycznemu drewniany manekin? Do
czego ma mu shuzy¢? Moze to jaki§ wzorzec do wykonania pracy?
Moze nie mamy do czynienia z ogrodnikiem, a raczej z krawcem lub
szewcem, ktory ubrat sig¢ w ciepta kurtke ze wzgledu na chtod

2 B. Carpenter, Zbigniewa Herberta lekcja sztuki, Internet, (dostep: 9.10.2012 r.), dostepny:
http://www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/33-34/carpen.html

3 Wszystkie cytaty z eseju Z. Herberta Cena sztuki za: Z. Herbert, Cena sztuki, w: tegoz,
Martwa natura 7 wedzidlem, Wroctaw, Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1995.
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w pomieszczeniu, w ktorym pracuje? Zgadza si¢ — stoiki z pewnos$cia
przydadza si¢ na guziki, szpilki czy zelowki do butéw. Cho¢ taki stroj
odstraszatby delikatne klientki miejskich krawcdw, nasz bohater moze
pracowac w jakies wielkiej fabryce, gdzie jest jednym z tysiaca szy-
jacych kombinezony robotnicze. Tu szyk nie ma zadnego znaczenia.

A jesli nasz szewc jest ubogim cztowiekiem prowadzacym warsztat
po swoim ojcu? Zarabia niewiele, bo kto dzi$ jeszcze naprawia buty,
zamiast kupi¢ nowe? Nie sta¢ go zatem na ogrzewanie Swojej
pracowni, stad ta ciepta kurtka i nieforemne buciory. Bufiaste spodnie
1 beret stanowia jedynie dopelnienie stroju, wybranego wedlug gustu
jednostki albo z koniecznosci. Ale dlaczego beret, a nie ciepta czapka
znausznikami? Zdecydowanie bardziej ochronitaby glowe pracujacego
na dworze. Beret przykrywa niewiele, ledwo chroni od wiatru, dzi$
nosi go zwykle artysta lub kto$, kto chce si¢ wyrdzniac na ulicy, ale
najczesciej] widujemy go u starszych ludzi, jakby ,,nie z tej epoki”.

Arkusze papieru i pedzel zmieniaja sposdb postrzegania dotych-
czasowych rekwizytow. Czyzby$my mieli do czynienia z malarzem?
Ciepte okrycie, zdeformowane buty i pedzel? By¢ moze to malarz, ale
nie artysta... moze pokojowy, budynkow...

Spotkanie z tekstem

Nadchodzi czas, aby skonfrontowa¢ wtlasne skojarzenia z frag-
mentem Ceny sztuki. Proponujg, mimo ustalonych zasad panujacych
na lekcjach jezyka polskiego, dokonac tego na glos. Niech uczniowie
zaznaczaja w migdzyczasie rekwizyty, o ktorych wczesniej rozma-
wialismy.

Cena sztuki

Was macht die Kunst?
[...] die Kunst geht nach Brot.
Das muss sie nicht, das soli sie nicht [...]
Lessing, Emilia Galotti
Obszerna izba, dos¢ mroczna, chociaz po lewej stronie jest wielkie,
sklepione okno. Przez grube kawatki szkta oprawione w ofow sqczy sie

do wnetrza leniwe swiatlo dnia.
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Bokiem do okna ustawione sq drewniane sztalugi, przy ktorych
siedzi malarz. Na glowie ma beret [podkreslenia autorki], odziany jest
w starq kurtke z grubego materiatu, bufiaste spodnie, ciezkie,
nieforemne _buciory. Prawq noge opart o dolng, poprzecznq deske
sztalugi. Reka uzbrojona w pedzel zbliza si¢ do powierzchni malowidta.

Mozna sobie dobrze wyobrazi¢ ten cierpliwy, nieregularny ruch
wahadtowy: pochylenie do przodu — potozenie farby, odchylenie do
tytu — sprawdzenie efektu. Na gornej ramie obrazu przybita jest kartka
papieru — szkic powstajqacego wiasnie dziela.

W glebi izby, potozonej wyzej niz reszta pracowni (wchodzi sie tam
po schodkach), pod mroczniejqcq Scianq uczen rozciera barwniki.

A wiec to tak rodzi sie sztuka? W niejasnym wnetrzu, wsrod kurzu,
pajeczyn i nieopisanego bataganu przedmiotow bez wdzieku i urody.
Nawet akcesoria malarskie — szkicowniki w nieladzie, stoiki, pedzle,
arkusze, gipsowy odlew glowy, drewniany manekin — zdegradowane
zostaly do roli kuchennych sprzetow.

Nie ma w tym obrazie ani cienia tajemniczosci, czarnoksiestwa,
uniesienia. Trzeba duzej i zblqgkanej wyobrazni, aby dopatrzy¢ sie tutaj,
Jjak to czyni pewien historyk sztuki — faustowskiego nastroju. Nikt nie
stoi za plecami malarza. Po drobnej zmianie rekwizytow mogliby w tej
izbie pracowaé — tworca stotow albo mistrz igly.

Wszystkie subtelne gusta, wyobrazenia pieknoduchow muszq
dozna¢ zawodu i cofnq¢ sie przed gestq materialnosciq dzieta. Materia
malarska jest ciezka, chropawa, masywna.

Taki jest Adriaena van Ostade (1610-1685) — Malarz w swojej
pracowni. Olej na debowej desce o wymiarach 38 x 35,5 cm. [...]

Aby rozpoczaé pracg z tekstem, konieczne jest przetlumaczenie

motta:
Co porabia sztuka?
[...] oglada sie za chlebem.
Wszelako nie powinna, stanowczo nie powinna. [ ...J

Warto by bylo rowniez wyjasni¢ epitet faustowski nastroj, ktory
oznacza nastrdj pelen wewngtrznego niepokoju i borykania si¢ ze soba
(opanowany nienasyconq zqdzq zdobycia wiedzy, zwlaszcza tajemnicy
niesmiertelnosci)*.

4 Faustowski, Internet, (dostep: 9.10.2012 r.), dostepny: http://sjp.pwn.pl/szukaj/faustowski
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Zatem, z kim mamy do czynienia — z artysta, ktory tworzy sztuke,
czy z rzemie$lnikiem wykonujacym swoj zawod? Sprébujmy nasze

argumenty zapisa¢ w tabeli:

Malarstwo jest sztuka

Malarstwo jest rzemiostem

— gdyby obrazy nie byly dzielami
sztuki, Herbert nie po§wigcitby im ty-
lu esejow;

— mimo ze materia malarska jest cie-
zka, chropowa, masywna, ludzie lu-
big otaczac si¢ obrazami i kupuja je;
— malarze sa podziwiani i czgsto do-
ceniani, cho¢ czasem dopiero po-
Smiertnie;

— tylko artysta jest w stanie sprawic,
ze debowa deska staje si¢ dzielem
sztuki;

— otoczenie, w ktorym tworzy artysta,
nie decyduje o tym, co powstaje, na-
wet w najbardziej obskurnym miej-
scu moze zrodzi¢ si¢ prawdziwe
dzieto sztuki;

— cho¢ obrazy nie sa rzeczami nie-
zbgdnymi do zycia, ludzie je kolek-
cjonuja.

— malarza nic nie odroznia od zwykte-
go rzemieslnika;

— jak wyznal sam narrator: Po drob-
nej zmianie rekwizytow mogliby w tej
izbie pracowac — tworca stolow albo
mistrz igly,

— dzieto Adriaena van Ostade jest
zwyczajnym przedmiotem o okreslo-
nych wymiarach;

— rzecz tworzona wsrod brudu nie
moze by¢ czym$ nadzwyczajnym;

— malowanie obrazow tez stuzy zaro-
bieniu pieni¢dzy, nie rdzni si¢ zatem
niczym od np. wyrobu narzedzi czy
wypalania garnkow;

—w tworzeniu obrazu nie ma zadnego
wyzszego celu, tajemniczosci, czar-
noksiestwa, uniesienia.

Proponuje, aby pomoca w wypetnianiu tabeli postuzyt nam sam
Herbert i dalsze fragmenty jego Ceny sztuki:

— W roku 1641 Isaac van Ostade, brat Adriaena, przygnieciony
ktopotami finansowymi sprzedaje pewnemu kupcowi (dokumenty
przekazaly nazwisko tego zdziercy) 13 obrazow za smiesznq cene
27 guldenow. Dwa guldeny, to byly zaledwie koszty wlasne, cena farb
i ptotna. Za kopie uczniow ptacono niekiedy 10 guldenow.

— Wdomach siedemnastowiecznej Holandii, nawet tych nalezqcych
do srednio- i mniej zamoznych mieszczan, znajdowato sie — rzecz nie
spotykana gdziekolwiek indziej — sto, dwiescie, a nawet wiecej
obrazow.

— W istocie, malarz holenderski mogt ptaci¢ swoimi obrazami
niemal za wszystko. Czesto ratowat si¢ przed bankructwem i wiezie-
niem pozbywajqc sie swoich prac.
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— Zaciggano tedy pozyczki pod zastaw obrazow, ptacono nimi diugi
(takze karciane), wyrownywano rachunki u szewca, rzeznika, piekarza,
krawca. W takich przypadkach dowolnosé¢ cen byta duza, przewaga
wierzyciela-drapiezcy oczywista.

Dodatkowo przywolane cytaty wcale nie doprowadzaja do roz-
strzygnigcia dyskusji. Przynosza za to argumenty, ktére mozna zinter-
pretowac na korzys¢ jednej badz drugiej strony. Szukanie rozwigzania
jest zatem sposobem uczenia si¢ wykorzystywania stow do wtasnych
celow. Dlatego dobrze by byto nie wypetniaé tej tabeli na zasadzie
,,burzy mézgdéw”, ale po podziale klasy na dwa stronnictwa. Wowczas
uczniowie nie wybieraja tego, co tatwiejsze, lecz bronia racji, po ktorej
stronie stoja. Za przyklad moze postuzy¢ ponizszy cytat:

Skoro w domach $rednio- i mniej
zamoznych mieszczan bylo az tyle
obrazow, nie mogly one stanowic
dziet sztuki, nie byto w nich niczego
elitarnego — stanowily one zatem
W domach siedemna- zbioér przedmiotow, a nie wartoscio-

stowiecznej Holandii, wych dziet sztuki
nawet tych naleza-
cych do $rednio-
1 mniej zamoznych
mieszczan, znajdowa-
fo si¢ — rzecz niespo-
tykana gdziekolwiek Widaé, ze obrazy byly czyms$
pozadanym, kazdy, niezaleznie od
stanu majatkowego, chcial si¢ nimi
otacza¢. Swiadczy to wyjatkowym
charakterze tych przedmiotow, ktore
byly zdecydowanie czyms$ wigce]
niz wyrobem rzemie$lniczej pracy.
Bylo to zjawisko niespotykane.

z drugiej strony...

indziej — sto, dwies-
cie, a nawet wigcej
obrazow.
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Spotkanie z obrazem

Rozmowa o fragmencie Ceny sztuki bez odwotania do samego
obrazu nie bylaby petna. Zwtlaszcza ze sam autor tekstu doktadnie
wskazuje na nazwisko malarza i tytut obrazu’.

5 W Internecie mozna znalez¢ wiele reprodukeji tego obrazu, w przerdznej jakoscei, do tego
rézniacych si¢ migdzy soba detalami i nasyceniem barw — Der Maler in seiner Werkstatt, Internet,
(dostep: 9.10.2012 r.), dostepny: http.://pl.wikipedia.org/w/index.php?title= Plik:Adriaen_van_
Ostade _006.jpg&k filetimestamp=20050520072108. Mozna wybra¢ takze inne zrodto zdjgcia,
warta uwagi wydata mi si¢ strona Rijksmuseum w Holandii. Schildersatelier, Internet, (dostegp:
9.10.2012 r.), dostepny: Attp.//www.geheugenvannederland.nl. Interesujacy szkic dzieta mozna
odnalez¢ takze na stronie Detroit Insitute of Arts, gdzie wnikliwe przygladanie si¢ umozliwia
lupka” powigkszajaca kolejne fragmenty szkicu — Painter In His Studio, Internet, (dostgp:
9.10.2012 r.), dostepny: http://www.dia.org/object-info/79559e73-958b-402c-85348a82a220796e.
aspx?position=2
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Jesli istnieje mozliwos¢ wyswietlenia obrazu, dla wszystkich
jednakowego, na tablicy multimedialnej, warto skorzysta¢ z tego
dobrodziejstwa. Unikniemy wowczas réznorodnosci ogladanych
reprodukcji. Spotkanie z obrazem umozliwia nam konfrontacj¢ opisu
Herberta z wlasnymi spostrzezeniami. Sprobujmy znalez¢ odpowiedzi
na pytania:

— W jakim otoczeniu powstaje obraz?

— Jakim cztowiekiem wydaje si¢ by¢ malarz?

— Jakie inne zawody mozna by wykonywaé¢ w tego rodzaju po-
mieszczeniu? Czy zgadzasz si¢ ze stowami: Po drobnej zmianie rekwi-
zytow mogliby w tej izbie pracowac — tworca stotow albo mistrz igly?

— Czy w pracowni Adriaena van Ostade powstaje dzieto sztuki, czy
kolejny wytwor rzemieslniczy, ktorym bedzie mozna pfacié¢ za dtugi?

Uzasadnienie tych odpowiedzi powinno przybra¢ ksztatt notatki,
ktorej sporzadzenie polecam uczniom. Moze ona przybraé ksztatt
luznych zdan, o ktérych pisze S. Bortnowski, wyszczegolniajac propo-
zycje notatek: zapis ten nie tworzy spojnego tekstu, nie odtwarza struk-
tury wypowiedzi, zachowuje jednak w miare pelny obraz wlasnej lub
cudzej mysli (wazne, aby notowac te zdania w kazde w osobnej
linijce)°.

Zadanie na zakonczenie

Oprocz proby oczywistej dyskusji, ktora zamierzalam podja¢ od
poczatku lekcji, chciatabym, aby nie pomina¢ dwoch kwestii. Pierwsza
z nich jest przypomnienie sylwetki Zbigniewa Herberta. Zdaj¢ sobie
sprawe z tego, ze to nie pierwsze spotkanie z poeta, takze w takim
przypadku opowiadam si¢ raczej za przypomnieniem i samodzielnym
wyszukanie informacji niz za podyktowaniem, by¢ moze kolejnej,
notki biograficznej. Owo ,,od$wiezenie pamigci” moze mie¢ ksztalt
tekstu z lukami, ktory jako karty pracy wklejane do zeszytu nalezy
uzupetni¢ w ramach zadania domowego z wybranego przez uczniow
zrodla (encyklopedia, szkolny podrgcznik, Internet):

¢ S. Bortnowski, Przewodnik po sztuce uczenia literatury, Warszawa, Wydawnictwo Stentor,
2005, s. 112.
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Zbigniew Herbert (1924-1998)
cho¢ z wyksztatcenia byt m.in. ........
i ekonomista, swoje zycie poswigcit
zupetnie innej dziatalno$ci. Polskim,

jako ........ , pisarz i autor stuchowisk.
Swoéj pierwszy tomik wierszy pt.
.. wydat w 1956 roku.
Jego k51qzk1 zosta%y przetlumaczone
3 na ponad .. jezykdéw, a wsrod
najbardziej znanych utwordw znajduje si¢ cykl wierszy zatytutowany Pan
Cogito. Oprocz wierszy i dramatow spod jego pidra wyszly takze zbiory
esejow — Barbarzynica w ogrodiie, ................... czy Labirynt nad morzem,
ktoéry zostat wydany dopiero po $mierci poety. Drugi ze zbiorow ukazal si¢
W .......... roku i po§wigcony jest siedemnastowiecznemu malarstwu. Tytut
cyklu pochodzi od nazwy jednego z obrazéw ................... z 1614 roku.

Za druga i istotna kwesti¢ uwazam powiazanie lekcji Sztuka czy
rzemiosto? z innymi obrazami przedstawiajacymi akt powstawania
malowidta. Proponuje wybor kolejnego z niderlandzkich malarzy,
np. Alegori¢ malarstwa (W pracowni artysty), lub wybor wspot-
czesnego zdjgcia ukazujacego pracownig malarza i polecenie uczniom
sporzadzenia krotkiego opisu na wzor fragmentu Ceny sztuki. Dla
utatwienia mozna zasugerowac, a wiem, ze utatwi to pracg¢ uczniom,
plan takiej notatki:

1. Akapit — opis obrazu (pierwszy plan, drugi plan, tto).

2. Akapit — okreslenie nastroju obrazu.

3. Akapit — wlasne refleksje na temat dzieta.

4. Akapit — podanie autora, tytutu i daty powstania dzieta, rozmia-
roéw 1 techniki (jesli to mozliwe do ustalenia).

Lekcja ta, jak wspominatam na poczatku, nie przynosi rozwiazania
sensu stricto. Uczy wyszukiwania argumentéw. Na postawione w te-
macie lekcji pytanie nie ma zlej odpowiedzi — rozstrzygany problem
jest jakby bialq kartq, ktorq si¢ wspolnie zapisuje’. Powinny zostaé
podjete proby bronienia wlasnego zdania, cho¢by byto ono zdecydo-
wanie mniej popularne niz calej reszty. Wymaga to rowniez od
nauczyciela gotowosci i cierpliwosci w oczekiwaniu na wypowiedzi
uczniow, ktore z poczatku zwykle sa niesmiate i niespojne.

7 S. Bortnowski, Przewodnik po..., s. 116.

98





