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WSTEP: OD DZIELA DO ARCYDZIELA

CHRISTOPHER DELL

Powyzej
Leonardo da Vinci, Portret Lisy del Giocondo,

z domu Lisy Gherardini (Mona Lisa),
ok. 1503-1506 (detal).

8 CHRISTOPHER DELL

towo majstersztyk pochodzi od uzywanego w sredniowiecz-

nej Europie okreslenia mistrzowskiej pracy przedstawianej przez

czeladnika, ktory starat sie o przyjecie do cechu. Taka praca, przygoto-

wywana tez czesto na poczatku kariery artysty, miata pokazywac jego

umiejetnosci z najlepszej strony. Dzisiaj okreélenie arcydzieto, ktére
wyparlo stowo majstersztyk, rozpowszechnilo si¢ w wielu dziedzinach - czesto
nazywa si¢ tak filmy, muzyke, nagrania i ksigzki. Wspolczesnie oznacza ono
apogeum kariery tworczej, dzieta, ktére podsumowuja caly dorobek. Muzea
chca kolekcjonowac¢ arcydzieta, nie dzieta ,,drugorzedne”, a perly ich zbiorow
sg specjalnie wyeksponowane i oznakowane. Dla wielu Luwr natychmiast
kojarzy si¢ z Mong Lisg, Prado z Pannami dworskimi, Rijksmuseum ze Strazg
nocng a Utfizi z Narodzinami Wenus; wiele innych kolekeji, przynajmniej
W potocznym wyobrazeniu, postrzeganych jest przez pryzmat niewielkiej
liczby wybitnych dziet.

Rodzi si¢ pytanie: jak muzea i uczeni decydujg, ktore prace zastuguja
na szczegolne wyrdznienie? Co czyni dzieto arcydzielem? Przymiotniki
uzywane do opisu arcydziel bywajg frustrujagco mgliste: ,ponadczasowe”,
»glebokie”, ,genialne”, ,wizjonerskie”, ,doskonate”. Co jednak znaczg te
stowa? Czasami trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze krytycy jedna zagadke zaste-
puja druga. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze wielka sztuka rzeczywiscie
odstania tajemniczy, czy nawet magiczny, $wiat. Zbior zawarty w tej ksigzce
otwieraja niezwykle malowidla naskalne z jaskini Chauveta sprzed 30 tysiecy
lat - ich pltynne, wijace si¢ linie naladowane s3 ogromng mocg. Od tamtego
czasu artysci i rzezbiarze tworzg dziela bedace dowodem takiego talentu
iumiejetnosci, ze niezaleznie od materiatu, celu czy formy sg one uznawane za
arcydzieta. Wszyscy artysci sa sztukmistrzami, ktérzy na naszych oczach ozy-
wiaja rzeczywisto$¢ i zmyslenie, pospolito$¢ i tajemnice, przepajajac ziemskie
tworzywo — marmur, braz, gline czy olej na ptdtnie - tchnieniem $wiegtosci.

Bez watpienia pojecie arcydziela jest zwodnicze i wiele wybitnych
umystow glowilo si¢ nad tym, co nadaje wybranym pracom 6w szczeg6lny
status. Kenneth Clark, znawca nad znawcami, w ksigzce What is a Masterpiece?
(1979) ustalil dwie kluczowe cechy: ,,zbieznos¢ wspomnien i emocji tworza-
cych jedng ide¢” oraz ,site odtwarzania tradycyjnych form w taki sposob, by
wyrazaly epoke artysty, zachowujac jednoczesnie zwigzek z przeszloscia™.
We wstepie Clark wyraza nadzieje, ze jego ksiazka wbije ,,gwo6zdz do trumny
subiektywnosci”. Probujac zdefiniowac obiektywna wielkos¢ dzieta, wymie-
nia wirtuozeri¢ techniczng, nowatorskie umiejetnosci i oryginalne podejscie.
Z pewnoscig wiele arcydziet sztuki mialo w swoich czasach pionierski cha-
rakter - monumentalne brazy z Angkor i pomnik konny Marka Aureliusza
pokazaly nieznane dotad mozliwosci tego materiatu, kurosy ze starozytnej
Grecji doprowadzily do narodzin naturalizmu w okresie klasycznym, za$



Powyzej
Pomnik konny Marka Aureliusza,
koniec ITw. n.e.

Masaccio ze swoja ekspresyjna perspektywa przetart szlak dla renesansu. Nie
mniej wazna jest nieomylna intuicja artysty, dzieki ktorej wie, kiedy dzieto
jest skonczone: ,,Czy kiedykolwiek nazwat kto§ Apollina dzielem wymysl-
nym? Albo powiedzial, jak mozna by inaczej zrobi¢ Laokoona?” - pytal Ralph
Waldo Emerson w eseju o sztuce, zawartym w zbiorze Society and Solitude
(1870). ,,Arcydzielo sztuki ma state miejsce w tanicuchu istnienia, tak samo jak
ro$lina czy krysztal”.

Inni przyjmuja bardziej subiektywne stanowisko, twierdzac, ze arcy-
dzieta najsilniej oddzialuja emocjonalnie. Z pewnosciag wigkszos¢ ludzi
poruszy subtelny opis rozpaczy matki we wstrzasajacym w swej powsciagli-
wosci Zdjeciu z krzyza Van der Weydena. Wydaje sie, iz to ekspresja postaci
w ciasnej przestrzeni, staranna aranzacja kompozycji, niezmierna delikat-
nosé¢ i dbatos¢ o szczegdly wyrdzniaja to przedstawienie sposrdd wielu mniej
poruszajacych wersji. Z pewnoscig tez wiekszos$¢ ludzi moze urzec spokoj

Wstep 9



U géry
Rogier van der Weyden, Zdjecie z krzyza,
ok. 1435.

Powyzej
Naczynie portretowe kultury Moche, ok. 550.

10 CHRISTOPHER DELL

bodhisattwy Awalokiteswary, spogladajacego ze wspdlczuciem na przejete,
wpatrujace si¢ w niego naboznie dziecko.
Zastanowmy sie teraz nad definicjg arcydziela z innej perspektywy.

Na ile uniwersalne jest to pojecie? Czy wszystkie kultury wartosciuja swoja
sztuke? W przypadku starozytnego Egiptu, ktérego zabytki sa wyjatkowo
dobrze zachowane, prawda jest, ze dzieta, uwazane dzi$ za arcydziela, znajduja
sie w najwazniejszych grobowcach. Dla starozytnych Egipcjan o jako$ci dziela
przynajmniej po czesci decydowala jako$¢é materialow i ilos¢ czasu potrzebna
do jego wykonania. W spokrewnionych ze soba tradycjach Japonii, Korei
i Chin istnieje powszechnie przyjety kanon mistrzow sztuki, ktérych prace sa
z definicji arcydzietami. Qiu Ying uwazany byt za jednego z ,,czterech wielkich
mistrzow” malarstwa dynastii Ming, za$ niezwykly zwdj Zhanga Zeduana
Swigto wiosny nad rzekq zainspirowal p6Zniejszego cesarza z dynastii Yuan do
napisania poematu, ktéry rozstawit go w catych Chinach. Zwykle zgadzano
sie co do zawartosci kanondw, czasem nawet za zZycia tworcoéw, a dzisiaj hono-
ruje sie je w oficjalnym systemie dobr kultury czy skarbéw narodowych.

Cho¢iDaleki Wschod, i Zachdod mysli w kategoriach kanonicznych szkot
artystycznych, niniejsza ksigzka nie skupia sie na artystach czy nurtach, lecz
na pojedynczych dzietach. Podyktowane to jest dwiema kwestiami. Po pierw-
sze, nie znamy autoréw wszystkich przedstawionych tutaj dziel. Wybierajac
prace o pewnej atrybucji, musieliby$my odrzuci¢ twoérczo$¢ kilku anonimo-
wych geniuszy, na przyklad niezwykle naturalistyczne ceramiczne glowy
zkultury Moche czy tez poruszajgce rzezby z Ife. Po drugie, nawet mniej znani
artysci od czasu do czasu potrafig wzbi¢ si¢ na wyzyny inwencji i stworzy¢
transcendentalne dzielo: Promienie storica Hammershei to przyktad obrazu,
ktory cieszy sie wiekszg stawg niz jego tworca.

Odwolywanie si¢ do kanonu jako jedynej miary arcydziela stoi
w ostrej sprzecznosci z faktem, ze cho¢ wiele arcydziet od razu uznawanych
jest za wyjatkowe, to niektdre staja sie¢ nimi dopiero po $§mierci twércy: za



Powyzej

Utamaro, Kochankowie, Ksigega erotyki:
Poemat spod poduszki, 1788 (detal).

zycia Van Gogha jego jedynym lojalnym mecenasem byl brat Theo, a teraz
Stoneczniki sg jednym z najbardziej rozpoznawalnych dziet sztuki w ogdle.
Inni z kolei artysci odnoszg ogromne sukcesy za zycia, by po $§mierci popasé
w zapomnienie. Sandro Botticelli cieszyt si¢ wielka popularnosciag we
Florencji, gdzie pracowatl dla rodu Medyceuszy, jednak pod koniec XVI w.
jego tworczoé¢ zeszla na dalszy plan i stan taki trwal az do XIX stulecia,
kiedy na nowo powaznie zainteresowali si¢ nim kolekcjonerzy, a potem
muzea. Tak jak dopiero z daleka widzimy, ktére pasmo goérskie jest najwyz-
sze, tak samo niekiedy dopiero z perspektywy czasu potrafimy dostrzec
i doceni¢ szczyty sztuki.

Arcydzieta, ktore taki status uzyskaly diugo po swoim powstaniu,
swoje zycie po$miertne zawdzieczaja czesto mechanicznemu powielaniu -
w ksiazkach, reprodukcjach, a nawet na kartkach z zyczeniami. Ostatnio
zwiedzatem Rijksmuseum, gdzie odbylem obowigzkowa pielgrzymke do
Strazy nocnej Rembrandta. Ten powszechnie uwazany za arcydzielo obraz
jest tak wysoko ceniony, ze od 1885 r. ma swoja wlasng sale w galerii. Kiedy
patrzylem na ptétno, zaczalem je analizowaé, probujac ustalié, jakie szczegdty
decyduja o jego wyjatkowosci. Uswiadomilem sobie, ze pewne elementy sa
wrecz ikoniczne: na przyktad ruch reki kapitana, kiedy zwraca sie do swojego
porucznika. Czy arcydzieta mozna rozpoznawac na podstawie pojedynczych
elementow? Niemal stykajace si¢ palce Boga i czlowieka w dziele Michatla
Aniola sg stynne na caly §wiat, usmiech Mony Lisy, spi¢te zlote wtosy Wenus.
W dzisiejszych czasach wigkszos¢ tych detali powielana jest miliony razy
i (z pewnoscig zgodnie z zamierzeniem wydawcow, muzedw i galerii) roz-
poznajemy je wyjete z kontekstu — niemal tak samo, jak w innych sytuacjach
podéwiadomie kojarzymy znane marki. Arcydzielo to co$ wigcej niz zbior
zapadajacych w pamiec gestow, ale stawa niektdrych dziel wynika by¢ moze
wlaénie z geniuszu artysty i zdolnosci do obmysélania takich wymownych
detali. A moze rozglos jest wynikiem zmasowanego powielania? Jedno wigze
sie oczywiscie z drugim.

Tak czy owak, to wlasnie dzieki mechanicznej reprodukcji mozemy
tworzyc¢ takie zestawienia jak w tej ksigzce. Jeszcze zaledwie sto lat temu mogli
sobie na to pozwoli¢ jedynie nieliczni, ktorzy podrdzowali, a i oni, chcac
porownac rdézne dziela, musieli polega¢ na wlasnej pamieci badz szkicach
i zapiskach. Dzisiaj natomiast mamy ten przywilej, ze mozemy zestawia¢
i poréwnywacé dzieta z réznych stron $wiata i z réznych epok - przechadzajac
sie wérdd réznorodnych tematéw, stylow i znaczen tej niezwyklej kolekeji,
mozemy da¢ upust swojej wyobrazni i snu¢ przewrotne rozwazania. Czy
Leonardo doceniltby oszczedny geniusz malarstwa jaskiniowego? Jak malarz
z czasow prehistorycznych odebratby XVI-wieczng perska miniature? A co
miniaturzysta z Tebriz powiedzialby na Wolnos¢ wiodgcq lud na barykady
Delacroix? Monet moglby pozna¢ sie na kompozycyjnym geniuszu dziela,
dajmy na to, Utamaro, ale czy majanski rzezbiarz docenitby zdyscyplinowane,
klasyczne pigkno Poussina z jego rygorem i stosowaniem ,,ponadczasowych”
proporgcji? Ta beztroska zabawa u§wiadamia nam prosta prawde, ze arcydzieto
czesto definiowane jest przez jego kontekst — kontekst twdrcy, odbiorcy oraz
to, co wiedza o sobie nawzajem. Zrozumienie kultury, ktéra zrodzita dzieto
sztuki, ma decydujace znaczenie dla oceny jego wartosci.

Wstep 11
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Dzieta omawiane w tej ksiazce powstaly z réznych powodéw: miaty
informowa¢, zabawia¢, upamietnia¢é, edukowaé, umacniaé wiare, zachecaé
do refleksji lub poswiecen. Dlatego rdznig si¢ forma, materialem i tema-
tyka — manuskrypt stuzacy prywatnej poboznosci odbiega diametralnie od
programu biblijnej egzegezy zawartego w witrazach czy tez od posagu - na
przyklad wojownika - przeznaczonego do wystawienia na widok publiczny.
Jednak ich cechg wsp6lng jest zainteresowanie fundamentalnymi kwestiami
kompozycji, warsztatu technicznego i jasnoéci przekazu. To wlasnie czyni je
sztukg.




Na stronie obok
Giotto, freski z kaplicy Scrovegnich, 1303-1305
(detal).

Powyzej
Paul Cézanne, Jabtka i pomaraticze, ok. 1899.

Nasz przeglad konczy si¢ na roku 1900, ktéry umownie wyznacza poczatek
wspolczesnosci w sztuce zachodniej, ale ma tez znaczenie ogolnoswiatowe. Od
tamtego czasu Zyjemy w coraz bardziej zglobalizowanym $wiecie, w ktorym

rozmywa si¢ lokalna tozsamos¢ kulturalna i postepuje wzajemne przenikanie
miedzynarodowych pradéw artystycznych. Poza tym, w XX w. ostatecznie
odrzucono wirtuozerie techniczng jako nieodzowny atrybut arcydzieta: dzisiaj
bardziej niz wykonanie liczg si¢ pomysty.

Wszystkie dzieta zamieszczone w tej ksigzce, niezaleznie od czasu i miejsca
ich powstania, sg niezaprzeczalnie wielkie. Na pytanie, co czyni je wielkimi,
autorzy daja 70 réznych odpowiedzi. Niektorzy analizuja kompozycje prac, inni
wyjasniaja historie ich powstania badz szczegdlne znaczenie, a jeszcze inni przed-
stawiaja bardziej osobiste relacje. Wspolczesni artysci, tacy jak Tom Phillips,
Grayson Perry, Avigdor Arikha, Anthony Caro i Antony Gormley dzielg sie
wnikliwymi spostrzezeniami na temat sztuki przeszloéci, a uczeni - na przyklad
Pierre Rosenberg czy Roderick Whitfield - swoim wieloletnim do$wiadcze-
niem w patrzeniu na sztuke. Germaine Greer bada wplyw Zycia artystki na jej
tworczo$¢, a poetyckie eseje Jasia Elsnera o kurosach i wysublimowanej ikonie
z Synaju wskrzeszajg grecko-bizantyjski styl ekfrazy. Philip Pullman przeprowa-
dza intrygujace poréwnanie Baru w Folies-Bergére ze wspotczesnym mu dzietem,
natomiast Martin Kemp proponuje nowatorska interpretacje Mony Lisy.

Klaudiusz Lantier, antybohater powieéci Zoli z 1886 r. zatytulowanej
L'Euvre (przelozonej na jezyk polski jako Dzieto), doprowadzit si¢ do obtedu,
dazac do stworzenia arcydziela, dzigki ktoremu miat odnies¢ triumf na Salonie
izrobi¢ wielka kariere. Cézanne podejrzewal, ze to on byt pierwowzorem postaci
Lantiera, co doprowadzilo do ktétni migdzy twércami i zerwania trwajacej od
dziecinstwa przyjazni. Jest zrozumiale, zZe glodny uznania (a czesto po prostu
glodny) Cézanne musial by¢ atrakcyjnym tematem dla pisarza. Trudno sie
jednak oprze¢ wrazeniu, ze nie przystoi drwic z artysty, gdy robi to, co z natury
rzeczy probuja robi¢ wszyscy artysci: przescigna¢ samych siebie, stworzy¢ cos,
co bedzie czyms wiecej niz suma czesci i bedzie trwalo takze po ich $mierci.

Wstep 13
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Poczatki sztuki

Jaskinia Chauveta, artysta nieznany

JEAN CLOTTES

Odkrycie jaskini
Chauveta zmienito nasz

poglad na ewolucje sztuki.

Powyzej

Czerwony szablon dloni w pierwszej komorze
jaskini Chauveta, a powyzej szkicowy kontur
czarnego mamuta.

Na stronie obok

W ,komorze konicowej” panel po lewej stronie
centralnej wneki przedstawia stloczong grupe
nosorozcow, z ktorych siedem (na gorze)
narysowano w perspektywie przestrzennej,

w taki sposob, jakby staty jeden obok
drugiego; po lewej wida¢ kilka sylwetek lwow
nakladajacych si¢ na renifera.

30-25tys. lat p.n.e.
Ardéche, Francja
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iedy 29 grudnia 1994 r. z trudem przeczolgalem si¢ przez krety
i waski korytarz i zszedlem szybem w dot po chwiejnej drabinie, by
dotrze¢ do miejsca nazwanego pdzniej jaskiniag Chauveta, nie podej-
rzewalem, ze komory odkryte przez trzech speleologéw okaza sie
jedna z najwspanialszych galerii artystycznych wszechczasow.

W éwietlelatarek z ciemno$ci wylonito sie kilka malowidel. Wystarczytoby
jedno z nich, by rozstawi¢ jaskinie na catym $wiecie. W pierwszych komorach
ujrzeliSmy trzy wspaniale niedZzwiedzie jaskiniowe, pantere, zwierze¢ podobne
do hieny, wielkie kropki i tajemnicze rysunki przywodzace na my$l owady. Byt
réwniez obszerny panel pelen lwow, nosorozcow i mamutow, odciskow i sza-
blonéw dloni - wszystko namalowane na czerwono.

Mingwszy kolejna sale pozbawiona dekoracji, weszliémy do ogromnego
holu. Na $cianach widnialy po mistrzowsku przedstawione konie, mamuty,
tury, nosorozce i sowa. Odtad wigkszo$¢ zwierzat byla wyryta lub naryso-
wana na czarno, a widziane wczesniej czerwone postacie pojawialy sie jedynie
sporadycznie.

Potem natrafiliéSmy na czaszke niedzwiedzia jaskiniowego efektownie
wyeksponowang na bloku skalnym posrodku sali. Najwazniejsze rysunki
znajdowaly sie po obu stronach wneki. Najpierw ukazal si¢ o§mionogi zubr,
potem ogromny lew zalecajacy si¢ do samicy - pare otaczaty piekne konie. Dwa
nosorozce zdawaly si¢ walczy¢ ze sobg, a na $cianie nad nimi tloczyly sie cztery
konskie tby oraz kilka turéw i nosorozcéw. Prostopadle do wneki znajdowat
sie kolejny panel z jeleniami i reniferami, zubrami, konmi i kozlami skalnymi.
Uderzyta nas niezwykla réznorodnos¢ przedstawionych zwierzat (w sumie
w calej jaskini Chauveta wystepuje czternascie gatunkow).

Potem szliSmy wezszym korytarzem, na ktorego $cianach widniaty élady
pazuréw zostawione przez niedzwiedzie jaskiniowe. Kolejne czarne rysunki:
jelenie olbrzymie, konie, nosorozce i kozty skalne. Na ziemi lezaly porozrzu-
cane kawalki spalonego drewna: palono tu ognisko, zapewne po to, by uzyskac
wegiel drzewny do rysowania.

Wreszcie dotarlisSmy do komory koncowej, jak ja dzisiaj nazywamy.
W tym ogromnym pomieszczeniu artysci w sposob bardzo staranny i przemy-
§lany rozplanowali malowidta. Calg §ciane na samym koncu zajmowaly trzy
duze zubry, zaé na §cianach obok wejécia widniaty Iwy, mamuty i zubry, a takze
dziwne symbole geometryczne w ksztalcie litery W.

Najbardziej jednak zdumialo nas niezwykle nagromadzenie zwierzat
starannie rozmieszczonych po obu stronach wneki. Po lewej przedstawiono
dwie odrebne grupy: cztery czarne glowy lwow i renifer, natozone na pie¢ mniej
wyraznych czerwonych lwéw oraz stado siedemnastu nosorozcow (rzecz nie-
spotykana w sztuce paleolitycznej). Srodkowa nisza sama w sobie stanowila
skomplikowang kompozycje z koniem w centrum. Artysta poczatkowo wydra-






Powyzej

Tak zwany panel koni przedstawia cztery
wyjatkowe konskie Iby oraz kilka turow
inosorozcéw, a pod nimi zubra; dwa nosorozce
wygladaja, jakby zwarly si¢ w walce.

Po prawej

W glebokiej wnece pierwszej komory jaskini
kontury trzech niedZwiedzi narysowano na
czerwono: artysta pewna reka przedstawil je
z zadziwiajacym naturalizmem.
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Nieustanne powtarzanie detali i motywow (...) sugeruje, Ze wigkszos¢ rysunkow

jest dzietem jednego cztowieka - lub przynajmniej jednego zespotu pracujgcego pod

kierownictwem wielkiego artysty.

Powyzej
W rysunku zubra we ,wnece koni”

doskonale uchwycono zwaliste ksztalty
i charakterystyczny chéd zwierzecia.

pal na $cianie sylwetke zwierzecia, ale potem narysowal je po prawej, uzyskujac
efekt wychodzenia zza $ciany. Wielki nosorozec po lewej i zubr z gory po prawej
réwniez sprawiajg wrazenie zwierzat wylaniajacych sie z glebi. Nad nisza
znajdowaly sie dwa inne nosorozce i mamut, a po prawej jeszcze trzy mamuty,
glowa zubra, maty nosorozec i jakie$ zwierze o dziwnym wygladzie.

Prawy panel, najbardziej widowiskowy w calej jaskini, rozpoczyna sie od
czterech zubrzych Ibéw zwréconych w nasza strone. Artysta wykorzystal dwie
niewielkie wklestosci w $cianie, by narysowacé dwa lwy i pie¢ zubréw skiero-
wanych nalewo. U géry wyryl nosorozca, a na dole narysowal jeszcze jednego.
Dalej na prawo, w kolejnym, szerszym wglebieniu, bardzo szkicowo wyryto
mamuta, a pod nim nast¢pnego zubra. Najbardziej niezwykle jest jednak czter-
nascie lwow i fasicowate zwierzg o wydtuzonym ciele.

Dzisiaj wiemy wigcej zaréwno o tym panelu, jak i o calej jaskini i jej
sztuce. Pierwsze stowa, jakie przychodza do gltowy, gdy chce si¢ ja opisac,
to kunszt i wyrafinowanie. Po prawej widzimy stado podnieconych, preza-
cych sie do skoku lwéw i lwic polujacych na zubry (samce dolaczaja do samic
podczas towdw na grubego zwierza). Z nieznanej przyczyny — moze mitow,
moze specjalnych obrzedéw - uklad paneli starannie rozplanowano w taki
sposob, by nisza stanowita ich centralny punkt. Nieustanne powtarzanie detali
i motywéw (na przykiad uszu nosorozcéw lub lwich oczu) sugeruje, ze wiek-
sz0$¢ rysunkow jest dzielem jednego cztowieka - lub przynajmniej jednego
zespotu pracujacego pod kierownictwem wielkiego artysty.

Zastosowane tu techniki byty proste, lecz skuteczne: wegiel drzewny do
czerni, hematyt do czerwieni, a dodatkowo ryty. Cienie wewnatrz glow lub ciat
uzyskiwano przez rozcieranie pigmentu dlonig lub kawalkiem skory.

Dwa gatunki zwierzat, ktore najliczniej wystepuja w tej jaskini — lwy
i nosorozce — rzadko spotyka si¢ gdzie indziej. Wyjasnienie przyniosa wyniki
datowania metoda wegla C14 prébek pobranych z kilku rysunkéw oraz wegla
drzewnego z ziemi: w jaskini znajduja si¢ dzieta z dwoch réznych okresow,
sprzed okolo 26-27 tysiecy lat (kultura grawecka) oraz sprzed okolo 31-32
tysiecy lat (kultura oryniacka). Wydaje si¢, ze wigkszos¢ prac pochodzi
z wezedniejszego okresu, kiedy w wierzeniach i obrzedach rytualnych szcze-
gllnie wazna role odgrywaly takie zwierzeta, jak lwy, nosorozce, mamuty
iniedzwiedzie.

Odkrycie jaskini Chauveta zmienilo nasz poglad na ewolucje sztuki.
Przez niemal caly XX w. specjalisci uwazali, ze sztuka narodzila si¢ w okresie
oryniackim, kiedy pojawily si¢ prymitywne figury, i powoli rozwijala si¢, by
osiggnac apogeum w Lascaux, niecate 20 tysiecy lat temu. Dzisiaj wiemy, ze juz
w epoce oryniackiej (jesli nie wczesniej) tworzyli wielcy artysci, ktorzy opa-
nowali wiekszo$¢ technik i rozwigzan, ktére rozstawily paleolityczng sztuke
jaskiniowa.

Jaskinia Chauveta 19



Ogromny postep w sztuce

Triada Mykerinosa, artysta nieznany

TOM PHILLIPS

Powyzej

Ogromne piramidy w Gizie widziane od strony
potudniowej. Od lewej: piramida Mykerinosa
(z dwiema z trzech piramid krélowych),
Chefrena i Cheopsa.

ok. 2532-2504r. p.n.e.

szarogtaz

63 X 47 cm

Z piramidy Mykerinosa, Giza, Egipt, obecnie
w Muzeum Egipskim, Kair
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awet ci, ktorzy nigdy nie widzieli na wlasne oczy piramid

w Gizie, wiedzg, ze sg one roznej wielkosci. Wiekszo$¢ potrafi

wymieni¢ najwigksza, czyli piramide Cheopsa, niektérzy réwniez

Chefrena: jednak mato kto wie, do kogo nalezata trzecia. Piramida

Mykerinosa wydaje si¢ niewielka w poréwnaniu z budowlami jego
poprzednikéw, ale to wlasnie w jej kompleksie, zaledwie sto lat temu, odna-
leziono grupe rzezbiarskich triad. Dla mnie wyznaczaja one wazny moment
w historii sztuki, kiedy realizm i wirtuozeria osiagnely jedno$¢ w nowej
formule doskonatosci.

Z czterech zachowanych w stanie nienaruszonym triad trzy znajduja
si¢ we wspanialym Muzeum Egipskim w Kairze, ktére, jak widziatem
kilka lat temu, zaaranzowano w bardzo ciekawy sposdb. Skape oznako-
wanie, brak natarczywych tablic, pozwalaja zwiedzajacemu dokonywa¢
odkry¢ na wilasng reke. I to bylo wlasnie moje objawienie. Pos$rod ogrom-
nej, oswietlonej naturalnym $wiattem ekspozycji, ktéra przypominata
zakurzong pracownie rzezbiarza, stangtem twarza w twarz z najciekawsza
triadg. W momencie ol$nienia wyobrazitem sobie, jak te pelne majesta-
tycznej dynamiki postaci - jakby zniecierpliwione powolna i zmudng praca
artysty - z wlasnej woli wyrywaja si¢ z kamienia, by jak najszybciej pokaza¢
si¢ $wiatu, ktorym wladaja.

Mykerinos, ziemski bog, idzie na czele, po prawej ma boginie Hathor,
po lewej zas polboginie nomu Kynopolis, czyli Regionu Szakala. Nawet
bez korony Goérnego Egiptu Mykerinos bylby najwyzszy, a Hathor druga;
pomniejsza bogini jest znacznie nizsza. Sciste reguly okreslajace wielkosé
nie stanowia problemu dla rzezbiarza, ale uniemozliwiaty stosowanie per-
spektywy egipskiemu malarzowi, ktéry musial stworzy¢ alternatywny kod
dla swojej wersji rzeczywistosci. Nadal panuje przekonanie, ze arty$ci ci nie
rozumieli perspektywy, ze nie umieli tego ,,zrobi¢” - jakby po prostu nie
zauwazali, ze oddalona posta¢ wydaje si¢ mniejsza od tej blizszej. Jedynym
ograniczeniem zas, jakie naklada to na rzezbiarza, jest preferowanie ujec
frontalnych - dzigki temu wiadomo, kto jest najwazniejszy w danej grupie,
i mamy pewno$¢, ze zaden bog nie odwréci sie do nas plecami. Obdarzony
geniuszem artysta, a takim byl rzezbiarz Mykerinosa, potrafi obrécic to ogra-
niczenie na swoja korzys¢, a efektem tego ukladu jest dreszcz konfrontacji.

Status jest oznaczony dostownie od stop do gtow, jako ze stopy rowniez
potwierdzajg wzgledng pozycje kazdego z nich. Krél §mialo idzie w naszym
kierunku, z lewa noga wysunietg do przodu w pozie, ktora na wiele stuleci
stala sie konwencja wizerunku wyprostowanej postaci meskiej. Hathor
réwniez wysuwa sie do przodu, cho¢ jej przednia stopa znajduje si¢ nieco
za tylng stopg Mykerinosa. Pomniejsza bogini zna swoje miejsce i ma stopy
zlaczone razem w biernej pozie, tradycyjnie stosowanej do przedstawiania






Powyzej

Inna triada tego samego rzezbiarza. Po
blizszym przyjrzeniu si¢ tej grupie mozna
dostrzec gest nieoczekiwanej czulosci

pomiedzy Mykerinosem a boginig Hathor.
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postaci kobiecych. Wszystko jest zatem dokladnie tak, jak by¢ powinno,
amimo to arty$cie udalo si¢ znakomicie oddac ruch calej grupy.

Duze wrazenie robi bieglo$¢ w przedstawianiu ludzkiej anatomii, zwlasz-
cza, kiedy uswiadomimy sobie, jak oszczednie artysta potraktowal szczegoty,
by ukaza¢ niezwykle atletycznego mlodzienca: ozywienie postaci uzyskat
gltéwnie przez subtelne zmiany plaszczyzny, a wyrazajac site, obszed! si¢ bez
mnozenia wypukloséci. Postacie kobiece ubrane sa w identyczne, niepraw-
dopodobnie opinajace cialo Iniane suknie. To pozwala na jeszcze dalej idace
uproszczenie i skoncentrowanie sie na najwazniejszych atrybutach ptodnosci:
dorodnych, dojrzatych piersiach i glebokim tréjkacie fonowym.

W rzezbie sakralnej Starego Panstwa portret odgrywa niewielka role.
Wizerunki indywidualizowano na tyle, by odrdzni¢ jednego faraona od
drugiego przez przedstawienie jednej czy dwoch cech, ktore - jakby to powie-
dzie¢ - odbiegaly od modelu standardowego. Tutaj znakiem rozpoznawczym
sa pucolowate policzki i nietypowy zadarty nos. Na nim wzorowane sg
fizjonomie dwdch bogin - delikatnie sfeminizowane wersje twarzy, ktéra za
panowania Mykerinosa miala sta¢ si¢ kanonem ideatu. Najprawdopodobniej to
wlaénie autor tej rzezby stworzyl wzorcowy wizerunek Mykerinosa, naslado-
wany potem przez innych.

Kiedy ochtonglem juz troche z podziwu, ze zdumieniem u$wiadomitem
sobie wiek dzieta i pomyslalem, jak wiele elementéw warsztatowych i artystycz-
nych - faktura materiatu, spéjnosé¢ ikonograficzna, struktura matematyczna,
wyrafinowana anatomia i najzwyklejsza elegancja — udalo sie wowczas zebraé
w jednej rzezbie. Az si¢ prosi, by duzymi literami napisa¢, ze powstato ono
czteryipot tysigca lat temu.

Nawet w kontekscie dlugiego trwania starozytnej sztuki egipskiej jest
to dzieto wczesne, bo pochodzace z czwartej zaledwie dynastii. Nalezy ono
zatem do tych awangardowych artefaktéw, ktore w kluczowych momentach
historii formutluja pytanie: ,Udowodnilismy, ze potrafimy juz wszystko, co
dalej?”. Pytanie to wigze si¢ z najbardziej nieuchwytnym z pojeé - realizmem.
W oczach pierwotnych odbiorcéw mogto sie ono wydawac¢ bliskie magicznego
fenomenu proto-Pigmaliona: kolejny cal realnosci grozitby ozywieniem rzezby
(jak posagu Hermiony w Zimowej opowiesci Szekspira).

W wielkich muzeach $wiata rzezba egipska zajmuje réwnie duzo miejsca,
co rzezba starozytnej Grecji, ale o ile ta ostatnia zawsze byla ceniona jako
sztuka, naboznie kopiowana i rysowana przez kolejne pokolenia studentow,
o tyle dzieta egipskich rzezbiarzy zwykle uwaza sie za interesujace raczej ze
wzgledéw historycznych niz estetycznych. Ze swoimi dziwacznymi bogami
uchodzg za egzotyczne i obce. Ikonografia bogéw Grecji i Rzymu znana jest
powszechnie i pelni funkcje antidotum na ponury panteon judeochrzescijan-
ski. Do dzi$ przywotuje si¢ imiona Wenus, Marsa, Dionizosa. Greccy artysci
czesto sg znani z imienia, nawet jesli, jak w przypadku Zeuksisa czy Apellesa,
nie przetrwato zadne z ich dziel.

Twoérca tej triady pozostaje anonimowy i jak prawie wszyscy egipscy
arty$ci nie pozostawil zadnego podpisu ani znaku rozpoznawczego. To mit,
ze — jak mi wpojono — w starozytnym Egipcie nawet wybitnych rzezbiarzy
uwazano za zwyklych rzemieslnikow. Nalezeli przeciez do elity intelektualnej
i pelnili wazna funkcje w panstwie — byli twércami prestizu i mistrzamiw dzie-
dzinie, ktorg dzisiaj nazywamy public relations. Niewatpliwie w kontaktach
miedzy palacem a pracownig posredniczyli urzednicy. Mozna sobie wyobrazi¢,



jak jaki$ wysoki urzednik do spraw robét publicznych omawia z rzezbiarzem
szczegbly. Czy jego pracownia da rade wydoby¢ z jednego bloku kamienia
pofaczenie tagodnej szlachetnosci i wojowniczej sily? Czy potrafi wyrazi¢
mine zarazem srogg i usémiechnietg i czy moglby, oprocz oczywiscie wszyst-
kich niezbednych atrybutéw, dodac jeszcze szczypte erotyzmu? I czy jeszcze
moglby zrobi¢ to wszystko w nowym i mocnym stylu? Na szczescie urzednik
rozmawial z wlasciwym czlowiekiem, ktory, rzuciwszy okiem na swoich
pomocnikéw, mdgl ochoczo przytaknad skinieniem glowy.

Wyobrazitem sobie,
jak te petne majestatycznej
dynamiki postaci - jakby
zniecierpliwione powolng
i Zzmudng pracg artysty —
z wlasnej woli wyrywajg

sig z kamienia (...).

Po prawej

W tej triadzie Mykerinosowi

i Hathor réwniez towarzyszy posta¢
reprezentujaca jeden z noméw
(regionow Egiptu) z wlasciwym

symbolem nad gtowa.

Triada Mykerinosa 23



Nie$miertelny krél

Ogromna gtowa olmecka, artysta nieznany

MICHAEL D. COE

Mars u nasady nosa,
staranny rysunek oczu,
rozszerzone nozdrza
(...) wyrazajg autorytet

wladzy, ztagodzonej

jednak godnoscig, a nawet

spokojem.

lata 1500-1200 p.n.e.

bazalt

wysoko$¢ 2,20 m, szerokos¢ 1,60 m,

grubos¢ 1,65 m

pierwotnie z San Lorenzo, Veracruz, Meksyk;
obecnie w Museo de Antropologia, Jalapa,
Veracruz, Meksyk
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ultura olmecka potudniowo-wschodniego Meksyku, datowana

na okres 1500-400 p.n.e., jest najstarsza wysoko rozwinietg kultura

Mezoameryki i slynie z gigantycznych kamiennych gtéw, ktérych

znamy 17. Dziesie¢ z nich odnaleziono na stanowisku archeologicz-

nym w San Lorenzo - masywnym, cz¢$ciowo sztucznym plaskowyzu,
wznoszacym sie okolo 50 metréw ponad okolicznymi moczarami i polami
uprawnymi. Tu zbudowano pierwszy mezoamerykanski zespot miejski, nie
z kamienia, lecz gliny i ziemi.

Zabytek 61 odkopano w 1970 r. Niemal wszystkie ogromne glowy
odnaleziono poza ich pierwotnym kontekstem: zostaly przemieszczone przez
ludy post-olmeckie lub pod wplywem erozji pospadaty do wawozéw. Tak
sie szczesliwie zlozylo, ze zabytek 61 celowo zakopano w ziemi przed mniej
wiecej 1200 1. p.n.e. — szcze¢bliwie, bo wiekszos¢ udokumentowanych zabytkow
z San Lorenzo (kamienne trony, rzezby) ulegla drastycznym uszkodzeniom
lub potlukta sie okoto 900 r. p.n.e., kiedy miasto popadio w ruing. Zabytek 61
zachowal si¢ natomiast w idealnym stanie.

Nie jest to najwieksza z ogromnych glow, lecz i tak olbrzymia. Wazy mniej
wiecej 10 ton i zostala wyrzezbiona z bazaltowego gtazu znalezionego na zbo-
czach Cerro Cintepec — wulkanicznej gory wznoszacej si¢ okoto 50 kilometréow
na poinocny zachéd od San Lorenzo. Glaz musial zostaé przetransportowany
do stop plaskowyzu rzeka, wzdluz wybrzeza, na wielkiej tratwie z drewna
korkowego, a nastepnie wciggniety na szczyt za pomocg lin i rolek z bali.
Olmekowie obywali si¢ bez kola i zwierzat pociggowych, nie uzywali tez
metali. Tym bardziej zadziwia wiec precyzja i piekno olmeckiej rzezby - bazalt
mial twardos¢ jadeitu, a wszystkie prace — wykuwanie, obttukiwanie i krusze-
nie - wykonywano kamieniem w kamieniu.

Ogromna glowa jest, jak wszystkie pozostate, portretem kréla. Wiadca
nosi cos, co zapewne bylo ochronnym hetmem. Na pasku u jego nasady widzimy
reliefowy motyw pazura albo (co bardziej prawdopodobne) dziobu drapiez-
nego ptaka, na przyklad orla, symbolizujacy by¢ moze imie mezczyzny. Rysy
jego twarzy, wyrzezbione z delikatno$cia i doglebng znajomoscig anatomii,
sprawiajg przytlaczajace wrazenie czystej sity. Mars u nasady nosa, staranny
rysunek oczu, rozszerzone nozdrza, lekko uchylone wargi wyrazaja autorytet
wiadzy, ztagodzonej jednak godnoscia, a nawet spokojem. Nie ma watpliwosci,
ze byt to potezny wladca z samego zarania cywilizacji mezoamerykanskiej.

Pozostaje tajemnica, dlaczego ten wspanialy portret zdegradowano,
zakopujac go gleboko w ziemi tuz po powstaniu w San Lorenzo stolicy
poteznego panstwa. Brak uszkodzen sugeruje, Ze akt ten nie miat charakteru
obalenia dynastii, lecz raczej pokojowego przekazania wladzy. Niezaleznie
od tego, co dokladnie wydarzylo sie niemal trzy i po6t tysigca lat temu, dzi$
mozemy podziwia¢ jedno z wielkich arcydziet starozytno$ci w pelnej krasie.






Nierowna walka

Polowanie Asurbanipala na lwy, artysta nieznany

JULIAN READE

Nie jest to (...) prawdziwe polowanie (...), lecz rytuat, a Iwy symbolizujg w nim

sity zla, przed ktérymi krdl poprzysiggt broni¢ swéj lud.

Powyzej
Matla wersja krélewskiej pieczeci

przedstawiajacej monarche, ktory trzyma lwa
za grzywe i przebija jego serce. Lwy zabijane

w ten sposob prawdopodobnie wczesniej

w jaki$ sposob unieszkodliwiano. (VIII-VII w.
p.n.e., 2,5 cm wysokosci, British Museum).

Na stronie obok

Asurbanipal - z imponujacg broda,

w krélewskim nakryciu glowy i haftowanym
stroju - ze spokojem nacigga tuk i zabija co
najmniej 32 lwy, krazac na rydwanie dokota
areny. Nizszy, a zatem mniej wazny mezczyzna
obok kréla to woznica.

645r.p.n.e.

alabaster

ok. 160 x 2700 cm

z Niniwy, obecnie w British Museum, Londyn
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646 r. p.n.e. Asurbanipal, krol Asyrii, zlecil wybudo-

wanie nowego palacu w swojej wielkiej stolicy, Niniwie.

Dotychczasowe rezydencje krolewskie, wzniesione przez jego

dziadka Sanheriba, zaczynaly traci¢ swojg $wietnos$¢, ale

Asurbanipal mial przynajmniej jeszcze jeden dodatkowy
motyw: chcial uwieczni¢ swoje osiggniecia, jako ze wlasnie zakonczyt dwie
zwycigskie wojny. Pierwsza przywrdcita Babilon pod panowanie asyryjskie.
Zwienczeniem drugiej bylo zdobycie i zniszczenie Suzy, dlugoletniego rywala
w poludniowym Iranie.

Pod wieloma wzgledami nowa rezydencja Asurbanipala byla budowla
tradycyjng. Wiekszo$¢ $cian wzniesiono z suszonych cegiel, ktére na dole
zabezpieczono alabastrowymi ptytami. Na ptytach w gtéwnych salach wyryto
plaskorzezby i przypuszczalnie pomalowano je na jaskrawe kolory. Wiele
relieféw stawilo militarne triumfy Asurbanipala. Jednak w czeéci pomieszczen
zilustrowano inng strone osobowosci kréla — tutaj wystepowat on w roli zabija-
jacego lwy dzielnego mysliwego.

Motyw krolewskiego polowania na lwy byl w starozytnosci na Bliskim
Wschodzie bardzo popularny - najstarsze przedstawienia pochodzg sprzed
trzech tysigcy lat p.n.e. Réwniez na asyryjskiej pieczeci krélewskiej widnieje
wiadca walczacy z lwem. Takie sceny zwykle nie byly rozbudowane, najcze-
$ciej ukazywaly jeden dramatyczny moment starcia czlowieka ze zwierzeciem.
W palacu Asurbanipala natomiast temat ten zajmuje dlugie polacie $cian,
a tworca dzieta niewatpliwie nalezal do najbardziej utalentowanych artystow
pracujacych dla asyryjskiego dworu. Dramat polowania na lwy, niczym film
rozwijajacy sie w czasie i przestrzeni, rozgrywa si¢ wzdluz szerokiego korytarza,
ktory taczyt domowgq czes$¢ patacu z prywatnym wejsciem.

W pierwszej scenie rydwan kréla znajduje si¢ w ostonietym padoku. Studzy
przygotowuja krélewska bron, skrzetnie sprawdzajac stan tukéw i strzal. Stajenni
zaprzegaja konie do powozu. Jeden kon podczas zakladania uprzezy stoi bez
ruchu z wytrzeszczonymi oczami, drugi cofa sie, parskajac, sSwiadomy zbliza-
jacego sie niebezpieczenstwa. Niespokojna krzatanina zostata skontrastowana
z dostojeristwem samego Asurbanipala, ktory, w ogromnym nakryciu glowy, stoi
wyprostowany na rydwanie. Krél wyciaga reke po bron. Zderzenie beznamietnej
postawy monarchy - najwigkszego bohatera — i przyziemnego chaosu wokot
niego narasta i staje si¢ jeszcze bardziej widoczne w miare rozwoju opowiesci.






Powyzej

Kiedy krol jezdzi tam i z powrotem,
rozstawieni wokot areny Zotnierze pilnuja,
by lwy nie uciekty, ale widzowie i tak sg
przerazeni. Tutaj thum biegnie w panice
do lasu i wspina si¢ na niskie wzgorze, na

szczycie ktérego stoi pomnik przedstawiajacy

krolewskie polowanie.

Po prawej

Lew przybyt na arene w klatce, z ktorej uwalnia
go dziecko podnoszace przegrode. Gdyby
zwierze rzucilo si¢ na nie zamiast zaatakowa¢
krola, dziecko moze schroni¢ si¢ w swojej
wiasnej, mniejszej klatce na gorze.

el
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Rzezbiarze
przedstawili polowanie
zgodnie z asyryjskimi
standardami, ukazujgc
niewzruszony spokéj krola
i groteskowe konwulsje

konajgcych Iwéw.

Kiedy krol przygotowuje si¢ do walki, na arene¢ otoczong przez zolnie-
rzy przybywaja lwy w klatkach. Nie jest to bowiem prawdziwe polowanie,
w ktorym wladca musi wytropi¢ zwierzeta, lecz rytual, a Iwy symbolizujg
w nim sily zta, przed ktérymi krol poprzysiagl broni¢ swoéj lud. Nastepnie
wladca wyjezdza na rydwanie w towarzystwie woznicy i dwoch straznikéw
trzymajacych wldcznie, obok pedza jezdzcy na koniach. Lwy wypuszczane
sg z klatki jeden po drugim. Ttumy widzéw pedza na wzgdrze, by mie¢ lepszy
widok, lub uciekaja w panice przed lwem.

Wyczyny kréla przedstawione sa w trzech odcinkach. W pierwszym nie-
wzruszony wladca trzyma tuk i mierzy do Iwow. Widzimy, jak strzaty wylatujg
w powietrze. Lwy padaja pod ich gradem. Jedno ze zranionych zwierzat roz-
poznaje napastnika i skacze na tyt rydwanu, ale straznicy odpieraja jego atak.
Potem inny lew rzuca si¢ na powdz i wskakuje na kolo, a wtedy krdl oddaje tuk
jednemu ze stug, bierze wldcznie¢ i wbija ja w glowe Iwa. Trzeciemu zwierzeciu
udaje si¢ wskoczy¢ na tyl rydwanu, ale krdl i straznicy odwracaja si¢, by go
usmiercic.

Tak oto krdl triumfuje, jak zwykle. Dobro pokonato zlo, porzadek swiata
zostal przywrdcony. Rzezbiarze przedstawili polowanie zgodnie z asyryjskimi
kanonami, ukazujgc niewzruszony spokdj krola i groteskowe konwulsje kona-
jacych lwéw. W taki sposob na te sceny mieli patrze¢ Asyryjczycy i czynili to
azdo 612 r. p.n.e,, kiedy Niniwe doszczetnie zrujnowaty wojska przeciwnikow.
Alabastrowe reliefy powoli ginely pod rozpadajacymi si¢ $cianami, a farba
(jesli w ogole byta) zupelnie splowiata. Patac Asurbanipala na dtugo popadt
w zapomnienie - panele z polowaniem na Iwy zostaty odkryte dopiero w 1853 r.
przez archeologa Hormuzda Rassama, ktéry niezwlocznie wystal je do British
Museum w Londynie.

Wtedy stalo sie co$ dziwnego. Plyty przybyly do miasta, w ktérym pom-
patycznych wschodnich monarchéw traktowano z pewng pogarda, a ostatnim
krzykiem mody w malarstwie byly przedstawienia zwierzat o antropomor-
ticznych konotacjach (w 1851 r. sir Edwin Landseer ukonczyt swojego Kréla
doliny). Ten sentymentalny stosunek do dzikich zwierzat pozostal nam do
dzisiaj. Tak wiec w oczach wielu wspdtczesnych widzéw Asurbanipal - fowca
lwow - nie jest typem bohatera, lecz barbarzyncy. A konajace lwy nie sg ztymi
wrogami, lecz ofiarami przesladowan. Pojawita si¢ nawet hipoteza, Ze tworca
koncepcji i rzezbiarze Polowania Asurbanipala na lwy byli cudzoziemcami lub
wigzniami, ktérzy gardzili swoimi asyryjskimi panami i specjalnie przedsta-
wili lwy jako postacie budzace wspédtczucie.

W starozytnej Asyrii nie bylo miejsca na tego typu interpretacje, nie-
watpliwie jednak mozna podziwia¢ artystow jako mistrzow dramatycznego
napiecia, uwaznych obserwatoréw przyrody oraz wybitnych przedstawicieli
sztuki figuratywnej. Rozmach kompozycji zostal zréwnowazony drobia-
zgowy dbaloscia o szczegdty i mistrzowskim wykonaniem. Kunszt Polowania
Asurbanipala na lwy sprawia, ze plaskorzezby mozemy podziwiaé - tak jak
malowidla zwierzat w jaskini Chauveta - niezaleznie od ich pierwotnego zna-
czenia. Widz, odkrywajac coraz to nowe smaczki, moze rozkoszowac si¢ tym
arcydzielem dla niego samego.
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Antykwarycznego. Uczestniczyl w licznych
pracach wykopaliskowych oraz pelnit funkcje
doradcy UNESCO ds. zabytkéw Azji Potudniowo-
-Wschodniej. Kurator wielu wystaw w Victoria and
Albert Museum, Akademii Krélewskiej w Londynie,
Fundacji La Caixa w Barcelonie oraz Metropolitan
Museum. W swoim dorobku ma wiele ksiazek

i opracowan naukowych, m.in. Arts of India:
1550-1900 (1990), Indian Art and Connoisseurship
(1995), Indian Temple Sculpture (2007) oraz Indian
Textiles in the East (2009).

JOHN HOUSE, studiowal w Courtauld Institute of
Art, gdzie jest dzi$ profesorem. W latach 1969-1976
wyktadal na University of East Anglia, a w 1987
objat katedre im. Felixa Slade’a na Uniwersytecie

w Oksfordzie. Organizowat szereg wystaw
poswieconych impresjonizmowi. Jest autorem

ksigzki Monet: Nature into Art (1986) oraz wielu
innych publikacji na temat XIX-wiecznej sztuki
francuskiej.

PETER HUMFREY, profesor historii sztuki na
Uniwersytecie St. Andrews, cztonek Krolewskiego
Towarzystwa Naukowego w Edynburgu. Ma

w dorobku liczne publikacje na temat XV- i XVI-
-wiecznej sztuki weneckiej.

DAVID JAFFE, po ukonczeniu studiow w Australii
przez pewien czas wykladat na Uniwersytecie

w Queensland, po czym objat funkcje kustosza

w Australijskiej Galerii Narodowej w Canberrze,

a nastepnie pracowal w J. Paul Getty Museum

w Los Angeles. Obecnie jest starszym kustoszem

w londynskiej National Gallery, gdzie zorganizowat
m.in. wystawy dziet Rubensa i Tycjana. Staty
wspolpracownik ,,Burlington Magazine” oraz autor
wydanej w 2003 r. ksiagzki poswigconej obrazowi
Rubensa Rzez niewinigtek.

PAUL JOANNIDES, profesor w Instytucie Historii
Sztuki na Uniwersytecie w Cambridge. Autor

wielu publikacji na temat wloskiego renesansu,

w tym ksigzek i katalogéw do wystaw dziet Michata
Aniola, Rafaela i Tycjana, jak réwniez licznych
artykuléw na tematy pokrewne, m.in. znakomitego
eseju poswieconego poznej tworczoéci Botticellego.

BARTHELEMY JOBERT, profesor Katedry Sztuki
Nowoczesnej i Wspdlczesnej na paryskiej
Sorbonie. Uprzednio pracowal w Dziale Drukéw
i Zbioréw Fotograficznych Francuskiej Biblioteki
Narodowej. Specjalizuje si¢ w tworczosci Delacroix
i obecnie przygotowuje nows, elektroniczng
edycje korespondencji artysty, bedaca wspolnym
przedsigwzieciem Uniwersytetu Paryskiego,
Muzeum w Luwrze i Musée Delacroix, a takze
pracuje nad ksigzka po$wigcong historii XIX-
-wiecznego malarstwa francuskiego.

MARTIN KEMP, czlonek Akademii Brytyjskiej,
emerytowany profesor historii sztuki w Trinity
College w Oxfordzie. Autor wielu ksigzek, audycji
radiowych i telewizyjnych oraz kurator licznych
wystaw poswieconych historii sztuki i nauki

od renesansu do wspotczesnoséci. W dorobku
naukowym ma wiele opracowan na temat zycia

i tworczoéci Leonarda da Vinci, w tym nagrodzona
prestizowymi laurami ksigzke Leonardo da Vinci:
The Marvellous Works of Nature and Man (1981;
wyd. 2 popr. 2006).

STEPHAN KEMPERDICK, kustosz zbioréw wczesnego
malarstwa holenderskiego i niemieckiego

w berlinskiej Gemaldegalerie. Autor waznych
publikacji naukowych na temat twérczosci

Mistrza z Flémalle oraz Rogiera van der Weydena,
Martina Schongauera oraz wczesnego malarstwa
portretowego.

JOSEPH LEO KOERNER, profesor Katedry Historii
Sztuki im. Victora S. Thomasa na Uniwersytecie
Harvarda. Na jego dorobek naukowy skladaja

sie m.in. publikacje Caspar David Friedrich and
the Subject of Landscape (1990), The Moment of
Self-Portraiture (1993) oraz The Reformation of the
Image (2004). Obecnie konczy prace nad ksigzka
o Hieronimie Boschu i Pieterze Brueglu.

HELEN LANGDON, historyk sztuki i biograf,
specjalizujaca si¢ w sztuce wloskiego baroku. Byta
wicedyrektor British School w Rzymie. Autorka
opracowan na temat tworczosci Claude’a Lorraina
i Salvatora Rosy oraz wydanej w 1998 r. ksigzki
Caravaggio: A Life. Kurator zorganizowanej

w Dulwich Picture Gallery wystawy pt. ,,Salvator
Rosa: Bandits, Wilderness and Magic” (2010).

MARILYN ARONBERG LAVIN, specjalizuje si¢

w malarstwie wloskim z okresu od XIII do XVIw.,
ze szczegolnym uwzglednieniem tworczosci

Piera della Francesca. Na uwage zastuguja jej
pionierskie dokonania w zakresie zastosowania
techniki komputerowej do katalogowania zbioréw
oraz wykorzystania komputeréw w badaniach
naukowych. Stworzony przez nig tréjwymiarowy
komputerowy model fresku Piera della Francesca
Legenda prawdziwego krzyza dostepny jest online
pod adresem: http://projects.ias.edu/pierotruecross

MICHAEL J. LEWIS, profesor historii sztuki w Wil-
liams College w Williamstwon w Massachusetts.
Autor licznych artykuléw naukowych i ksigzek,
m.in. Frank Furness: Architecture and the Violent
Mind (2001), The Gothic Revival (2002) oraz Ameri-
can Art and Architecture (2006).

DONALD F. MCCALLUM, profesor w Katedrze
Historii Sztuki Japoniskiej na Uniwersytecie
Kalifornijskim w Los Angeles, gdzie wyklada od
ponad 40 lat. Specjalizuje si¢ w sztuce buddyjskiej
imaw swoim dorobku naukowym wiele ksigzek
oraz liczne artykuly i recenzje w pracach
zbiorowych i czasopismach. Wiele lat spedzit

w Japonii, badajac rozmaite aspekty tradycji
buddyjskiej. Obecnie pracuje nad monografia
poswiecong sztuce rzezbiarskiej z okresu Hakuho.

MANUELA MENA MARQUES, w 1976 uzyskata tytut
doktora na Uniwersytecie Complutense w Madrycie,
od 1980 r. pracownik naukowy Muzeum Prado,
gdzie pelni obecnie funkcje gléownego kustosza
kolekcji malarstwa XVIII-wiecznego. Organizowala
wiele duzych wystaw prac Goi, w tym wystawe
»Goya en Tiempos de Guerra” (2008) po$wiecong
jego obrazom o tematyce wojennej. Autorka wielu
opracowan na temat jego tworczosci.

FRANCESCO DA MOSTO, wenecki architekt, pisarz,
dziennikarz radiowy i telewizyjny. Publikuje takze
ksigzki o historii Wenecji, kulturze i kulinariach
‘Wtoch i obszaru Morza Srédziemnego, atakze
realizuje programy dokumentalne i reportaze dla
telewizji BBC.

SUSIE NASH, starszy wyktadowca w Instytucie
Sztuki Courtaulda, ktérego pracownikiem jest

od 1993 r. Autorka licznych publikacji na temat
sztuki péinocnoeuropejskiej w latach 1350-1520,
iluminacji manuskryptéw, malarstwa tablicowego,
$redniowiecznych gobelinéw, rzezb i polichromii.
Wirdd jej najnowszych publikacji nalezy wymieni¢
cyklartykuléw w Burlington Magazine na temat
Studni Mojzesza Clausa Slutera oraz ksigzke North-
ern Renaissance Art (2008). Na poczatku 2010 .
ukazala si¢ wydana pod jej redakcja monografia
Trade in Artists Materials to 1700, na ktérej potrzeby
przygotowala oméwienie kwestii zakupow, kosztow
iwykorzystania materialéw malarskich na dworze
burgundzkim w latach 1370-1420.
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JOHN JULIUS NORWICH, autor cenionych
opracowan dotyczacych historii Bizancjum,
Republiki Weneckiej, Morza Srédziemnego i Sycylii
pod panowaniem Norman6w. W najblizszym
czasie ukaze si¢ kolejna jego ksigzka zatytulowana
A History of the Papacy. W dorobku ma réwniez
liczne publikacje o architekturze i muzyce,
reportaze podréznicze i ponad 30 programéw
dokumentalnych zrealizowanych dla telewizji BBC.

ROBIN OSBORNE, profesor historii starozytnej

i starszy wykladowca w King’s College na
Uniwersytecie w Cambridge, prezes Towarzystwa
Badan Hellenistycznych, od 2006 r. cztonek
Akademii Brytyjskiej. Autor cenionych monografii,
w tym m.in. Greece in the Making, 1200-479 BC
(1996; wyd. 2 popr. 2009) i Archaic and Classical
Greek Art (1998).

YOUNGSOOK PAK, po uzyskaniu tytutu doktora
historii sztuki na Uniwersytecie w Heidelbergu
pracowata jako wykladowca w Instytucie
Orientalistyki i Afrykanistyki na Uniwersytecie
Londyniskim. W latach 2007-2008 byta profesorem
wizytujacym na Uniwersytecie Yale. Jest autorka
kilku ksigzek i licznych artykuléw na temat sztuki
buddyjskiej i koreanskiej.

GRAYSON PERRY, wspolczesny brytyjski
rzezbiarz, grafik i rysownik, laureat prestizowej
Nagrody Turnera (2003). Stawe przyni6st mu

cykl ceramicznych waz taczacych tradycje sztuki
dekoracyjnej ze wspolczesng tematyka. Przez
pewien czas pisal felietony o sztuce dla dziennika
»The Times” i do dzi$ czesto pojawia si¢ w mediach
jako komentator aktualnych zjawisk i tendencji

w kulturze brytyjskiej i §wiatowej.

ULRICH PFISTERER, uzyskat tytut doktora historii
sztuki na Uniwersytecie w Getyndze. Obecnie

jest profesorem i wyktadowca na Uniwersytecie
Ludwika Maksymiliana w Monachium. W swoich
badaniach naukowych skupia si¢ na sztuce
renesansu i baroku oraz zagadnieniach zwigzanych
z teorig i metodologig historii sztuki.

TOM PHILLIPS, urodzit si¢ i mieszka w Londynie.
Cho¢ znany jest gtownie jako malarz, grafik
itworca kolazy, zdobyt tez sobie uznanie jako pisarz
ikompozytor. Jego pionierska ksigzka A Humument
(1970) doczekata si¢ czterech wydan.

PHILIP PULLMAN, pisarz, nauczyciel i wyktadowca
literatury angielskiej, autor poczytnych powiesci
dla dzieci i mlodziezy, w tym popularnej na

calym $wiecie trylogii Mroczne materie. Laureat
prestizowych nagrod literackich, m.in. Carnegie
Medal, Whitbread Book of the Year Award,
Guardian Children’s Fiction Award. Niedawno
wyglosil w londynskiej Courtauld Gallery serie
prelekcji poswieconych swoim ulubionym obrazom.

NANCY H. RAMAGE, emerytowana profesor Katedry
im. Charlesa A. Dana w nowojorskim Ithaca
College. Jest czlonkinig londynskiego Towarzystwa
Antykwarycznego i dozywotnig cztonkinig Clare
Hall na Uniwersytecie w Cambridge. Do jej
najbardziej znanych publikacji nalezg Roman Art
(1991; 3 wyd. 2000) i The British Museum Concise
Introduction to Ancient Rome (2008), obie napisane
wspolnie z me¢zem Andrew Ramagem.
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JULIAN READE, byty zast¢pca kustosza Dziatu
Zbioréw Sztuki Bliskiego Wschodu w British
Museum, a obecnie honorowy profesor na
Uniwersytecie w Kopenhadze. Kierowal pracami
wykopaliskowymi w Iraku i Omanie i jest autorem
licznych publikacji na temat historii, sztuki
iarcheologii starozytnej Asyrii i Babilonii.

PIERRE ROSENBERG, cztonek Akademii Francuskiej
od 1995 r., pracowal w Dziale Malarstwa i Rysunku
w Luwrze i byt dyrektorem tego muzeum w latach
1994-2001. Specjalizuje si¢ XVII- i XVIII-wiecznym
malarstwie francuskim i wloskim, organizowat
wystawy prac Poussina i jest autorem kilku ksigzek

i wielu artykuléw na temat tworczosci Chardina
iLa Toura.

INGRID D. ROWLAND, doktor archeologii klasycznej,
specjalizuje sie we wptywach kultury greckiej
irzymskiej na sztuke wloskiego renesansu;

autorka wielu ksigzek zwigzanych z ta tematyka.
Mieszka w Rzymie, jest profesorem Instytutu
Architektury Uniwersytetu Notre Dame i stalym
wspoétpracownikiem dwutygodnikéw ,,New York
Review of Books” i ,The New Republic”.

DAVID J. ROXBURGH, profesor Katedry Historii
Sztuki Islamskiej na Uniwersytecie Harvarda,
gdzie wyklada od 1996 r. Autor licznych ksigzek
iartykutéw na temat pismiennictwa, kaligrafii,
estetyki i historii sztuki.

RUBI SANZ GAMO, historyk i dyrektor Narodowego
Muzeum Archeologicznego w Madrycie. Wczesniej
petnita funkcje dyrektora Muzeum Miejskiego

w Albacete. Jest czlonkinig organizacji Cuerpo
Facultativo de Conservadores de Museos. Ma

w dorobku wiele publikacji na temat ludow
zamieszkujacych Potwysep Iberyjski oraz dziejow
Hiszpanii pod panowaniem rzymskim.

MAGNOLIA SCUDIERI, historyk sztuki, urodzita
si¢ i mieszka we Florencji, gdzie jest dyrektorem
Museo di San Marco i kieruje Biurem Konserwacji
Zabytkow. W swojej pracy skupia si¢ na dziejach
malarstwa miniaturowego oraz konserwacji dziet
sztuki XV-wiecznej (w szczegdlnosci obrazow

Fra Angelico). Jest autorka licznych esejow

i artykuléw publikowanych w prasie fachowej,

a takze opracowan naukowych i katalogéw wystaw
organizowanych we Wtoszech i innych krajach.

DEBORAH SWALLOW, kierownik katedry im.
Mirit Rausing w londynskim Courtauld Institute
of Art. Wezeéniej byta kustoszem w Victoria and
Albert Museum oraz Uniwersyteckim Muzeum
Archeologii i Antropologii w Cambridge.

W swojej karierze akademickiej skupia si¢ na
sztuce hinduskiej, potudniowoazjatyckich
tkaninach dekoracyjnych, wspolczesnej sztuce
Azji Potudniowo-Wschodniej oraz historii
muzealnictwa. Jest czlonkinig Krolewskiego
Towarzystwa Sztuk Pigknych i zasiada w zarzadach
wielu fundacji i organizacji naukowych.

LOUIS VAN TILBORGH, studiowal historie sztuki
na Uniwersytecie w Utrechcie, gdzie nastepnie

byt pracownikiem naukowym. W 1986 r. zostal
kustoszem w Muzeum Van Gogha w Amsterdamie.
Kurator wielu wystaw, m.in. duzej retrospektywy
tworczosci Van Gogha w 1990 r. Autor licznych

publikacji na temat malarstwa Van Gogha, napisal
m.in. ksigzke Van Gogh and the Sunflowers (2008).
Wspdtwydawca holenderskiego czasopisma
»Simiolus” oraz staly wspotpracownik miesi¢cznika
»Burlington Magazine”.

WILLIAM E. WALLACE, $wiatowej stawy autorytet
w dziedzinie twérczoéci Michata Aniota. Autor
licznych ksigzek, m.in. obsypanej prestizowymi
nagrodami Michaelangelo: The Complete Sculpture,
Painting and Architecture (1998).

MARINA WARNER, powie$ciopisarka i badaczka
mitéw. Do jej najbardziej znanych ksigzek naleza
Alone of All Her Sex: The Myth and the Cult of the
Virgin Mary (1976), Monuments and Maidens (1985)
oraz Phantasmagoria: Spirit Visions, Metaphors,
and Media (2006). Byta kuratorem licznych wystaw.
Jest cztonkinig Rady Powierniczej Narodowej
Galerii Portretu w Londynie i profesorem literatury,
teatrologii, filmoznawstwa na Uniwersytecie Essex.

ARTHUR K. WHEELOCK JR, kustosz zbioréw
malarstwa barokowego w National Gallery of

Art w Waszyngtonie i profesor historii sztuki na
Uniwersytecie Stanowym w Maryland. Organizator
wielu wystaw, m.in. pos§wigconych malarstwu
Johannesa Vermeera (1995) i Jana Lievensa (2009),
oraz autor licznych ksigzek, w tym Vermeer and

the Art of Painting (1995). Jest Kawalerem Orderu
Orange Nassau nadanego mu przez wladze Holandii
oraz laureatem nagrody im. Johannesa Vermeera za
wybitne zastugi na rzecz kultury holenderskiej.

RODERICK WHITFIELD, emerytowany profesor

w Instytucie Orientalistyki i Afrykanistyki na
Uniwersytecie Londynskim. Byly zast¢pca kustosza
Dziatu Starozytnosci Orientalnych w British
Museum, autor licznych ksigzek o malarstwie
chinskim, chinskiej sztuce buddyjskiej oraz —
wspolnie z Youngsook Pak - sztuce koreanskiej.

ANDREW WILTON, czolowy ekspert w dziedzinie
tworczosci Turnera. Byt pierwszym kustoszem
zbioru prac artysty w Clore Gallery (obecnie

Tate Britain). W latach 1989-1998 petnit funkcje
kustosza Kolekcji Malarstwa Brytyjskiego w Tate
Gallery, gdzie obecnie, jako wizytujacy pracownik
naukowy, zajmuje sie szkicami i rysunkami
zgromadzonymi w kolekcji Turner Bequest.
Organizator wielu wystaw i autor licznych publikacji
pos$wieconych Turnerowi.
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Ponizsze eseje zostaly przettumaczone na jezyk
angielski do oryginalnego wydania

Barbara Belelli Marchesini:
Relief Siedmiu przeciw Tebom, artysta nieznany

Rosa Dell-Niella:

Freski z kaplicy Scrovegnich, Giotto; Dama z Elche,
artysta nieznany; Freski z kaplicy Brancaccich,
Masaccio i Masolino; Zdjecie z krzyza, Fra Angelico
i Lorenzo Monaco; Trzeci maja 1808, Francisco
Goya

Michael Hoyle: Stoneczniki, Vincent Van Gogh

Sian Marlow: Drobiny kurzu taficzgce
w promieniach stovica (Promienie storica),
Wilhelm Hammershoi

Fragmenty z Pisma Swietego przytoczono
na podstawie Biblii Tysiaclecia

PODZIEKOWANIA

Wydawnictwo Thames & Hudson chciatoby
podziekowaé wszystkim, ktorzy przyczynili si¢ do
powstania tej ksigzki, szczegdlnie Rosie Dell-Niella.
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