Motyw B-A-C-H.,

Muzyczna sztuka umierania

Jan Sebastian Bach zmarl 28 lipca 1750 roku, w wieku sze$cédziesie-
ciu pieciu lat, po ci¢zkiej chorobie, jak si¢ przypuszcza cukrzycy,
ktérej towarzyszyla choroba oczu (katarakta). Nim pozegnal sig
z ziemskim padolem, zgodnie z luterariskimi rytualami przewidzia-
nymi na ostatnig ziemska droge wyznawcy Chrystusa, przebywal
w domu rodzinnym, jak mozna przypuszczaé, we wlasnej sypial-
ni, na drugim pietrze apartamentéw kantora, w szkole Swietego
Tomasza przy Thomasplatz: ,Na tydzien przed $émiercig [...] stan
Bacha gwaltownie si¢ pogorszyl, gdy doznal udaru, po ktérym
wkrétee nastapila «szalejaca goraczkas. Dwie nieudane operacje
oczu, przeprowadzone na nim kilka miesi¢cy wezesniej, sprawily,
ze stracil wzrok i, lezac w 16zku, nie byl w stanie zobaczy¢ letniego
poranka w oknie wychodzacym na wschod. Zblizala si¢ godzina
$mierci[...]. W tych okoliczno$ciach zachowanie umierajacej osoby
oraz czlonkéw jej rodziny, przyjaciol i duchownych stojacych pray
niej byly dokladnie zrytualizowane. Ci, ktérzy zgromadzili si¢
przy lozu $mierci, pocieszali umierajacego, modlac si¢ i czylajac
Biblig, $piewajac choraly, a moze nawel grajac je na klawesynie
lub klawikordzie. Ale byli tam obecni tez po to, by wypatrywaé
znakéw: w tym kryltycznym momencie kazde zachowanie Bacha
moglo dostarczyé decydujacych informacji o losie jego duszy,
czyli o wyniku ostatecznej walki dobra ze zlem, nieba z pieklem.
Nawet sam Marcin Luter, gdy lezal na lozu $mierci, byl wielokrot-
nie budzony przez otaczajacych go ludzi, aby mogli potwierdzié
jego wiare jak najblizej rzeczywistej chwili $mierci. Pastor byl
najbardziej wiarygodnym i zaradnym interpretatorem zachowan

umierajacych, a w ostatnim tygodniu zycia Bacha do sypialni
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kantora wezwano jego spowiednika, Christopha Wollego, archidia-
kona w Thomaskirche. Duchowny ten [...| udzielit umierajacemu
ostatniego blogostawieristwa, czytal fragmenty z Pisma Swietego
i odmawial modlitwy, komentujac jednoczesnie jego zachowanie,
aby zapewnic¢ rodzing, ze jego wiara jest niezachwiana™. Lipski
kantor jeszcze przed $miercig zapewne si¢ wyspowiadal i przyjal
komuni¢ $wigla. Zostal pochowany przy poludniowej $cianie ko-
Sciola Swietego Jana w Lipsku?.

Po $mierci Jana Sebastiana jego syn Carl Philipp Emanuel
(1714-1788) razem z Johannem Friedrichem Agricola (1720-1784),
zigeiem, uczniem Bacha i kompozytorem, do ktérych dolaczyl Lorenz
Christoph Mizler (1711-1778), Bachowy przyjaciel i uczen, jak tez
zalozyciel stynnego Correspondierende Sozietat der Musicalischen
Wissenschaflen (Korespondencyjnego Towarzystwa Nauk Muzycz-
nych)’, napisali Nekrolog — ku pamieci zmarlego. Tekst, ktory ukazal
si¢ w pismie wspomnianego Towarzystwa ,Musikalische Bibliothek™
w 1754 roku, zaczyna si¢ stowami: ,Johann Sebastian Bach nalezy
do rodziny, ktérej mitosé [do muzyki] i umiej¢tnosci muzyczne, jako
og6lny dar dla wszystkich jej czlonkéw, wydaja si¢ przekazywane
z natury. Jest Lo o Lyle pewne, ze od Veita Bacha [zm. 1619], przod-
ka tego rodu, wszyscy jego potomkowie, z nielicznymi wyjatkami,
obecnie juz w sibdmym pokoleniu, poswigcili sig muzyce i uczynili
z niej swoja profesje. Veita wygnano z Wegier w XVI wieku z po-
wodow religijnych. Naste¢pnie osiedlil si¢ w Turyngii. Wielu z jego
potomkéw réwniez znalazlo miejsce zamieszkania w tym regionie™.

Wybitny éwezesny teoretyk muzyki Johann Gottfried Walther
(1684-1748), kuzyn, przyjaciel i prawie réwiesnik Bacha, jeszcze
w 1732 roku w swoim Musicalisches Lexicon, w hasle poswi¢conym
wielkiemu krewnemu, majac na uwadze muzyczne zdolnosci czlon-
kéw jego rodu, przypomnial, ze wszyscy, ktérzy nosili to nazwisko,
mieli poswiecid si¢ profesji muzyka. Zasugerowal takze, ze moglo
wynikaé to z faktu, iz ,nawet litery B A C H tworza melodi¢ w swoim
ukladzie [B - A"- C7 - H']™.
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Walther dodal i to, ze melodia skladajaca si¢ z tych czterech dzwigkw

.jest odkryciem” nie kogo innego, jak samego lipskiego kantora®.
Duchowosé staurologiczna

Tymczasem, owszem, Jan Sebastian mégt w jakim$ momencie zycia
Lodkry¢”, ze litery jego nazwiska odpowiadaja niemieckim literom
chromatycznego motywu B-A-C-H, ale z pewnoscia nie byl jego wy-
nalazca. Harmoniczne i retoryczno-muzyczne wlasciwoscei tej melodii,
na ktérg skladajg si¢ opadajace dwie sekundy male, przedzielone
wslepujaca tercja mala, kompozytorzy dostrzegli juz wezeéniej. Byli
wsrdd nich tak bliscy Bachowi mistrzowie kontrapunktu jak Jan
Pieterszoon Sweelinck (1562-1621; Fanlasia a 4), Girolamo Fresco-
baldi (1583-1643; Canzona Quarta)i Dietrich Buxtehude (1637-1707;
Preludium i fuga e-moll)". Lipski kantor zapewne w utworach wlas-
nie tych mistrzéw dostrzegl strukture muzyczna B-A-C-H. Jesli
zatem nie on ja wynalazl, to jednak mistrzowsko wykorzystal jej
harmoniczno-retoryczny potencjal przynajmniej w kilku utworach,
szczegolnie w ostatnim okresie swego twérczego zycia, okresie zwa-
nym spekulatywno-teologicznym, kiedy tworzyl swoje najwicksze
arcydziela, wiericzac rozwdj calej muzyki Zachodu i doprowadzajac
ja do niebotycznych pozioméw. Oslatecznie Lo wlasnie w motywie
B-A-C-H nalezy widzieé¢ jedno ze zrédet duchowosci jego muzyKki,
ktéra mozna okresli¢ mianem staurologicznej, wszak te cztery litery
w ich ukladzie nie tylko stanowia nazwisko rodu Bachéw i melodie,
ale takze tworza muzyczna figure retoryczna — ,wyobrazenie krzyza”
(lacinskie imaginalio cructs, niemieckie Kreuzfigur), a krzyz” z grecka
Lo arawpog (.stauros”). Nazwisko Bacha, podobnie jak jego muzyka,

ma ,strukture” staurologiczna!
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W muzyce baroku Kreuzfigur bylta jedna z kilku setek figur skla-
dajacych si¢ na swoisty, zasadniczo konwencjonalny jezyk muzyczny,
z pomoca ktérego kompozytorzy dzwickami muzycznymi, réwniez
w ulworach czysto instrumentalnych, ,opowiadali” o sprawach
pozamuzycznych — ot, na przyklad religijnych czy teologicznych.
Motyw ten, na ktory skladaja si¢ cztery dzwigki, tatwiej zobaczy¢
na pieciolinii, niz uslyszeé: zwréci na siebie uwage, gdy liniami pro-
stymi polaczymy jego nulg pierwsza (B) z czwarta (H), a druga (A)

z trzecia (C) — w rezultacie linie te ze soba si¢ krzyzuja:

B A C H

W baroku imaginalio crucis mogla by¢ stosowana w tych miejscach
wokalnych i wokalno-instrumentalnych utworéw — motetéw, kantat,
pasji czy mszy — w ktorych $piewa si¢ mi¢dzy innymi o sprawach
staurologicznych: o krzyzu Jezusa, ukrzyzowaniu czy niesieniu krzy-
za. Bach figure t¢ wykorzystal na przyklad w obu swoich wielkich
Pasjach —wedlug swielego Jana (na przyklad chor Weg mit dem, kreuzige
ihn!, takty 6-7) oraz Maleusza (chor Laf3 thm kreuzigen!, takty 1-2).
Figury staurologiczne znajdziemy jednak réwniez w jego utworach
instrumentalnych, choéby w takich arcydzielach jak Wariacje kano-
niczne na lemal ,Vom Himmel hoch, da komm’ ich her” (,Z wysokam
zszedl, by dobra wies¢”), napisane w 1747 roku, oraz Die Kunsl der
Fuge, nad ktéra pracowal od poczatku lat czterdziestych XVIII stulecia
praktycznie do konca zycia.

Kluczem do interpretacji Wariacji kanonicznych jest oczywi-
$cie tytulowa popularna luteranska koleda, ktérej tresé sprawia,
ze w materiale muzycznym tego arcydziela szukamy przeslania

religijno-teologicznego.

Z wysokam zszedl, by dobra wies¢é

Dla utrapionych z nieba nies¢,
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Przecudnych rzeczy wiele wam

Wyglosié¢ i wyspiewaé mam. |[...|

Wszech$wiata Stwérco, Swiatlo cne,
O jakiez ponizenie Twe!
W stajence$ pomieszkanie mial

1 z16b Ci $wial za loze dal. [...]°

Inaczej maja si¢ sprawy w wypadku Szluki fugi — to dzielo instru-
mentalne, od zawsze uchodzace za czysto $wieckie, co podpowiada
jego niereligijny tytul, a ponadto brak historycznie poswiadczo-
nych wypowiedzi Bacha lub jego wspélczesnych stwierdzajacych
czy choéby wskazujacych na ich religijne przestanie. Czyz jednak
fakt, ze w jego maleriale muzycznym znajdujemy rézne uklady
figur retorycznych — w tym tmaginalio crucis — nie sugeruje, by
takze w nim szukadé tredci religijno-teologicznych, na przyklad

staurologicznych?
Coronabit Crucigeros

Wariacje kanoniczne powstaly na trzy lata przed $miercig Bacha jako
(praktyczny) traktat muzyczny, ktéry byl on zobowiazany zlozyé na
rece czlonkéw Towarzystwa Nauk Muzycznych, holdujacego pitago-
rejsko-teologicznej koncepcji muzyki, gdy zostawal jego czlonkiem.
Dzielo to sklada si¢ z pigciu ogniw, a motyw B-A-C-IT wystepuje

w dwéch z nich — w wariacjach czwarlej i piate;j:
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Motyw B-A-C-H w Wariacjach kanonicznych, wariacja 4, takt 39
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W wariacji piatej B-A-C-II pojawia si¢ w takcie ostatnim:
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Motyw B-A-C-H w Wariacjach kanonicznych, wariacja 5, takt 56

Czesé badaczy sugeruje, iz historycznie mogly istnieé¢ dwie wersje
Wartacji kanonicznych: na pierwsza, wezesniejsza, mialyby sie skladaé
cztery wariacje, a na druga — pieé. Jan Sebastian pierwotnie mégl
zamysli¢ ten utwor jako skladajacy si¢ z czterech wariacji, by nastep-
nie opracowac jeszcze piata. Staurologiczny motyw B-A-C-H wienczy
oba te ogniwa: w wariacji czwartej pojawia si¢ w takcie trzydziestym
dziewiatym, zatem trzecim od korica, z kolei w wariacji piatej — w tak-
cie piec¢dziesigtym szostym, czyli ostatnim. Krzyz razem z Janem
Sebastianem Bachem stoi na samym koicu Wariacji kanonicznych!
Niektorzy przekonuja, ze lipski kantor wlaczyl swoje nazwisko do
tego ulworu, wzorujac si¢ na praktyce malarzy, ktérzy wlasne nazwiska
umieszczali na dole swoich plécien jako podpis. Niewatpliwie w tym
arcydziele mozemy mie¢ do czynienia z Bachowym podpisem, dlaczego
nie, ale w wypadku utworu religijnego w baroku trudno — jak sadz¢ — nie
przyjaé, ze ma on lakze znaczenie glgbsze, symboliczno-alegoryczne,
religijne — zwigzane z krzyzem wpisanym w strukture B-A-C-I1.
Wariacje kanoniczne to wirtuozowska organowa ,koleda”, z wielka
a wdzi¢ezng radoscia slawiaca tajemnice przyjécia na Swial Boga
w Betlejem. Zatem opiewa zbawcze zstapienie Syna Bozego na ziemie
jako poczatek dziela odkupienia ludzkosci w Jezusie Chrystusie. Owo
zstepowanie stychad juz w poczatkowym motywie diatonicznie opa-
dajacych dzwigkow-nut (retoryczna figura kalabasis). Pojawiajace si¢
na koricu wariacji wyobrazenie krzyza teologicznie dobrze wpisuje
sie w Le rado$é, na ktorej dnie — zgodnie z tradycja nie tylko luteraniska,

ale w ogdle chrzedcijaniska — tli sie smutek i bél, bo wcielenie Boga
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wiedzie przeciez na Golgote. Juz sam Jego ziemski poczalek znaczy
unizenie i cierpienie, poniewaz Bég bierze na siebie slabosci i ograni-
czenia kondycji ludzkiej. Scisty zwigzek miedzy weieleniem Boga oraz
Jego meka i1 Smiercia na krzyzu — pisze Robin A. Leaver, muzykolog
z Wysp Brytyjskich — to ,temat powszechnie wystepujacy w wielu
teologicznych i poboznosciowych pismach teologéw i kaznodziejow
luteraniskich w okresie od Lutra do Bacha™.

Dlaczego Jan Sebastian ostatecznie do czterech ogniw Wariacjt
kanonicznych dodal jeszeze jedno, piate? By¢é moze uczynil tak z racji
teologicznych, konkretnie z powodu teologicznej symboliki liczby
pieé, ktéra w chrzeScijanstwie, szezegélnie zas w tradycji Kosciola
luteranskiego, symbolizuje krzyz — pod postacia pigciu gléwnych ran

zadanych Jezusowi na Golgocie'

. Warto jednak zauwazy¢, ze gdyby
nawet to arcydzielo ostatecznie skladalo si¢ wylacznie z wariacji, to
i w takim wariancie mielibySmy do czynienia z symboliczna struktura
krzyza, poniewaz réwniez liczba cztery w symbolice chrzescijanskiej
wskazywala na narze¢dzie meki i émierci Jezusa''.

Lipski kantor zatem w zakoniczeniach dwéch ostatnich ,kano-
nicznych” wariacji dwa razy postuzyt si¢ struktura B-A-C-II — jakby
w Lej staurologicznej repetycji cheial nawigzaé do ,staurologicznej”
wypowiedzi Pawla z Tarsu z Listu do Galacjan: ,Co za$ do mnie,
niech mnie B6g uchowa, abym miat sie chlubié z czego innego, jak
tylko z krzyza Pana naszego Jezusa Chrystusa, przez ktorego dla
mnie $wial jest ukrzyzowany, a ja dla $wiata” (6,14)".

Jan Sebastian w koricowym wariacyjno-kanonicznym motywie
B-A-C-H mégl zamierzyé i takie wyznanie, ze on — czlonek muzycznego
rodu Bachéw — pragnie weielaé w zycie wskazanie Jezusa Chrystusa
o noszeniu krzyza, zgodnie ze $wiadectwem Ewangelii Mateusza: . Jezli
kto chce i$¢ za mna, niechajze samego sicbie zaprze, a wezmie krzyz
swoj, i nasladuje mie! Bo kto by chcial dusze swoje zachowad, straci
jas a kto by stracil dusze swoje dla mnie, znajdzie ja” (16,24-25). Bach
pragnie zachowaé zycie (zbawienie), dlatego nasladuje Zbawiciela, mie-
rzy si¢ z zyciowymi cierpieniami na wzor Jezusa z Nazaretu: cierpienia

nie gasza milosci, ale sa w niej prayjmowane i znoszone — w wypadku
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Syna Bozego milo$¢ w cierpieniu ostatecznie rodzi odkupienie ludzi,
a w wypadku czlowicka artysty — milo§¢ w cierpieniu staje si¢ Zrodlem
sztuki... To, ze w Wariacjach kanonicznych chodzi o nasladowanie,
wiaze sie z muzyczna forma tego arcydziela: w muzyce baroku ka-
non — forma par excellence imitacyjna — mégl wyrazaé wlasnie idee
imitacji, odwzorowania, nasladowania. Wyrazistym tego przykladem
jest stynny Canone doppio sopr'il soggello, ktéry Bach napisal w formie
popularnej w tamtych czasach muzycznej zagadki (canon aenigmalicus),
ktéra podarowal adeptowi teologii Johannowi Gottliecbowi Fuldemu
(zm. 1796). Pod trzema pigcioliniami aforystycznie zanotowal, jaki sens
religijno-teologiczny kryje si¢ za ukladem zanotowanych przez niego
znakéw muzycznych: ,Symbolum. Christus Coronabit Crucigeros” —

~Symbol. Chrystus ukoronuje krzyzonosiciela™.

Canone doppio sopr'il Soggetto
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Symbolum, Donino Possessori
Cristus Coronabvir Cmc{'gerw hisce notulis commen=
dare se volebat
Lipsiae  d. 15. Octobr: 1747 J- 5. Bach

Nic chyba nie stoi na przeszkodzie, by symbolike religijno-teologiczna
widzie¢ takze w Szluce fugi, w ktérej motyw B-A-C-H — w réznych
wariantach (w ruchu prostym: B-A-C-H, w raku: H-C-A-B czy w multi-
plikacjach poszczegélnych dZzwigkow — na przyklad B-A-C-C-C-H)
pojawia si¢ przynajmniej w kilku kontrapunktach: pierwszym, trzecim,
czwarlym, szostym, jedenastym i w ostatnim, osiemnastym — i jako
taki stanowi klucz do wykladni calego dziela'. W kontrapunkcie
osiemnastym, ktéry mial by¢ fuga czterotematowa, cztery litery
nazwiska lipskiego kantora to cztery poczatkowe dzwigki tematu

trzeciego, przy czym zaplanowanego przez Bacha tematu czwartego
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juz nie styszymy, bo utwér niespodziewanie i niezgodnie z zasadami

muzyki urywa si¢ w ekspozycji tematu trzeciego, ktéry ma postac:
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Teologicznym tropem w interpretacji Kunst der Fuge sugeruje pdjsé
na przyklad amerykanski duchowny i teolog Robert P. Imbelli, pro-
fesor w Morrissey College of Arts and Sciences w Boston College.
Wychodzi od konstatacji, ze Bachowa Msza h-moll, ,ostatnia chéralna
kompozycja lipskiego kantora jest pod wieloma wzgledami wokaliym
odpowiednikiem dla Kunst der Fuge™, i stawia pytanie o zasadnosé
odwrécenia skladowych tej konstatacji: czy mozna traktowaé Szluke
fugt jako instrumentalny odpowiednik dla Mszy h-moll? Sklaniajac
si¢ do pozytywnej odpowiedzi, ten ksiadz katolicki pisze: ., Pierwotny
temat fugi, ktory szczodrze generuje cale muzyczne uniwersum, jest
podejmowany na wiele i réznorodnych sposobéw przez dialogujacego
innego. I z tego plodnego duetu powstaje chér uczestniczacy, obejmu-
jacy niezliczone rzesze. Czy w migoczacych akordach Szuki fugi mozna
wychwycic echa radosnej piesni Madrosci Bozej z Ksiggi Przypowiesci
Salomona, gdy bawi sie ona w obecnosci Boga, zachwycajac sie Jego
$wiatem, radujac si¢ z synow ludzkich (8,30-31)2'% Czy coS ciagnie
nas ku odkrywaniu w jasnych harmoniach tego dzieta trynitarnych
rytmoéw taski, milodci i komunii (2 Kor 13,13)7, ktére przenikaja
plerome, calg muzyczng partyture Bacha, a takze caly kosmiczny
porzadek? I czy napotykajac te¢ drzaca cisze, jesteSmy oslatecznie
prowadzeni ku poddaniu si¢ na zawsze przyzywajacej Tajemnicy
Tréjjedynegod™ Jakze gleboko z taka wykladnia Kunsl der Fuge re-
zonuje motyw B-A-C-H, tak znamienny dla calego tego dziela, ktory
kaze widzieé owa laske, milosé i komunie Tréjcy Swigtej, podobnie
jak rados¢ Madrosci Bozej na widok ludzi, w tak charakterystycznej
dla luteranizmu perspektywie staurologicznej. Krzyz nie pozwala

zamykacé oczu na wszechobecne w Swiecie cierpienie, wzywajac do
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walki z nim i do niesienia pocieszenia tym, ktérzy cierpia. Niestety
w rozwazaniach Imbellego struktura B-A-C-H $wiadczy tylko o tym,
ze Szluka fugi jest ,najbardziej osobistym dzielem instrumentalnym,

jakie kiedykolwiek wyszlo spod piéra Bacha™.

W blasku muzyki

Wréémy do Nekrologu ku pamigcei lipskiego kantora. Jego auto-
rzy — mlody Bach, Agricola i Mizler — wspominajac o wyjatkowych
muzycznych zdolnosciach rodu Bachéw, z imienia wymienili lacznie
dziewigciu znakomitych jego muzykéw. Jan Sebastian jednak w mu-
zycznej genealogii, ktéra sam sporzadzil w 1735 roku, zapewne z okazji
pieédziesiglej rocznicy wlasnych urodzin, wymienil ich pieédziesieciu
trzech®. Siebie samego umiescil pod numerem dwudziestym czwar-
tym. Tymezasem Christoph WollT, jego biograf, krécej lub dluzej
prezentuje sylwetki az siedemdziesieciu oSmiu muzykéw Bachdw,
zyjacych od XVI do XIX wieku® —a i tak lista ta nie pretenduje do
kompletnosci. Do poczatkéw X VI wieku w Turyngii dziatalo tak
wielu ezlonkéw tego rodu oddanych sztuce dzwicku, ze ich nazwisko
funkcjonowalo tam jako synonim stowa ,muzyk”: jesli Bach, to na
pewno muzyk — jesli muzyk, to Bach. W licznych miejscowosciach
zajmowali oni kluczowe stanowiska i urz¢dy muzyczne, szczegélnie
koscielne, a jesli jakis Bach konczyl stuzbe, to nierzadko jego miejsce
zajmowal inny Bach...

Johann Nikolaus Forkel (zm. 1818), pierwszy biograf lipskiego
kantora, kreslac uwagi o muzycznej wyjatkowosci jego rodu, odma-
lowatl go w cieplych barwach. Przy tej okazji wspomnial o pewne;j
jego tradycji, w ktérej ,blasku” Jan Sebastian wychowywal si¢
od najmlodszych lat: ,Oprécez [...] picknej [cechy] oszezednoSei,
niezbednej do radosnego korzystania z zycia, poszczegélni czlon-
kowie [rodziny Bachow] darzyli si¢ ogromnym przywiazaniem.
Poniewaz nie mogli mieszkaé¢ w jednym miejscu, pragneli spotykaé
si¢ przynajmniej raz w roku. Wyznaczali sobie czas i miejsce. |...|

Miejscem zebran byl zazwyczaj Erfurt, Eisenach lub Arnstadt.
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Czas spedzali na muzykowaniu. Poniewaz towarzystwo skladalo si¢
gléwnie z kantoréw, organistow i muzykéw miejskich, zatem kazdy
mial do czynienia z koSciolem, wige w zwyczaju bylo rozpoczynanie
zgromadzen $piewem choralu. Od poboznego poczatku przechodzili
do zartéw, nierzadko odmiennych. Po zdj¢ciu mankietéw Spiewali
piesni ludowe, [...] w taki sposéb, ze rézne glosy skrajne stanowily
swego rodzaju harmonie, a teksty w kazdym glosie odmienng tresé.
Nazywali taki rodzaj ekstemporalnej harmonii Quodlibelem. Nie
tylko oni cieszyli si¢ z niego calym sercem, lecz takze wzbudzali
nim cieply i nicodparty $miech u obeych™.

Mozna przypuszczad, ze tradycja $piewania praktykowana byla
takze w rodzinnych domach Bachow. Niewalpliwie muzyka, $pie-
wy izapewne tafice wypelnialy dom Jana Sebastiana, co zdaje si¢
potwierdzaé jego list do Georga Erdmanna, kolegi z fawy szkolnej,
wystany w pazdzierniku 1730 roku, w ktérym, majac na mysli swoje
dzieci, pisal: ,[...] wszystkie sa urodzonymi muzykami i moge za-
pewnié Cig, ze jestem juz w stanie stworzy¢ zespol zaréwno vocaliler
jak instrumenlaliler z czlonkéw mojej rodziny, szczegdlnie, iz moja
obecna zona $piewa czystym sopranem, a moja najstarsza corka
takze niezle sobie radzi™.

W dziejach sztuki dZzwigku réd lipskiego kantora (chyba na za-
wsze) pozostaje absolutnym wyjatkiem. Mimo wszystko juz Forkel
snul przypuszczenia, ze Bachowie muzycy, razem z ich tworczoscia,
zapewne z czasem ulegliby zapomnieniu przez potomnych, gdyby nie
postaé¢ Jana Sebastiana®'. Okazal si¢ on bowiem absolutnym muzycz-
nym wyjatkiem w absolutnie wyjatkowej pod wzgledem muzycznym
rodzinie, ale okazal si¢ wyjatkiem takze wéréd wszystkich muzykow
w historii sztuki dZzwi¢ku, przynajmniej na Zachodzie, o czym pisal
Stefan Kisielewski (zm. 1991), znakomity publicysta, krytyk muzycz-
ny i kompozytor: ,Oto jest zycie Bacha: pelne gigantycznej, wrecz
niewiarygodnej w swym ogromie pracy i niezlomnej zarliwej wiary,
a zarazem lak cudownie proste i ludzkie. [...] Jego odkrycia i osiag-
ni¢cia w dziedzinie techniki instrumentalnej, harmonii, polifonii,

form sg niezliczone. Nie bylo problemu muzycznego epoki, po ktory
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by nie siegnal, rozwijajac go tak, ze wieki kultury muzycznej nie
moga za nim nadazy¢. Stworzyl doskonala, niedodcigniona postac
fugi modulacyjnej, doprowadzil do wyzyn forme wariacji polifo-
nicznych i passacagli¢, zreformowal wariacj¢ choralowa, byl przy
narodzinach sonaty i koncertu, polozyt podwaliny techniki najroz-
maitszych instrumentéw, zlaczyl polifonie z homofonia, otwierajac
przed muzyka perspektywy wrecz nieograniczone. [...| Nie ma na
$wiecie szkoly muzycznej jakiegokolwiek stopnia, gdzie nie grano
by i nie studiowano Bacha. Nie ma na $wiecie kompozytora, ktory
wdrapujac si¢ mozolnie na szczyly doskonalosci muzycznej, nie
powiedzialby sobie w pewnym momencie: Bach byl tam juz dawno
przede mna! [...] Uplynelo lat dwiescie [siedemdziesiat — J.M.]. Wielu
twoéreow sie przez ten czas narodzilo i dojrzalo, wielu si¢ zestarzalo
i umarlo. Ale Bach si¢ nie starzeje, przeciwnie — w naszym stuleciu
[takze w wieku XXT] zaczyna wlasnie nowe zycie. [...] dzielo jego jest
jednym z najwspanialszych w historii ludzkosci przykladéw tryumfu
geniuszu nad czasem i materia”™.

Kantor z Lipska we wspomnianej muzycznej genealogii rodu
Bachow siebie samego przedstawil bardzo zwigzle, krocej niz nie-
ktorych krewnych, a przeciez musial dobrze wiedzieé, ze wlasna
tworczoscia wyrost ponad wszystkich muzykéw swego rodu: ,No. 24.
Joh. Sebastian Bach, najmlodszy syn Joh. Ambrosiusa Bacha, urodzil
si¢ w Eisenach w roku 1685, 21 marca. Byl: (1) Nadwornym muzy-
kiem w Weimarze, na dworze ksiecia Johanna Ernsta, Anno 1703;
(2) Organista Nowego KoSciola w Arnstadt, 1704 [w rzeczywistosci
1703]; (3) Organista kosciola $w. Blazeja w Mithlhausen, Anno 1707;
(4) Muzykiem Kameralnym i Nadwornym Organista w Weimarze,
Anno 1708; (5) Koncertmistrzem tegoz dworu, Anno 1714; (6) Ka-
pelmistrzem i Dyrektorem Muzyki Kameralnej na Dworze Jasnie
Oswieconego Ksiecia Anhalt-K&then, Anno 1717; (7) Stad wezwany
zostal, Anno 1723, do pelnienia funkcji Dyrektora Muzycznego
i Kantora w szkole Swictego Tomasza w Lipsku, gdzie, zgodnie
z Wola Boza, nadal mieszka, jednoczesnie piastujac honorowe

stanowiska Kapelmistrza Weillenfels i Kéthen™.



