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Historia kina polskiego. Twórcy, filmy, konteksty to zawarte w jednym tomie synte-
tyczne ujecie całych dziejów kina w Polsce. Autor rozpoczyna swoją opowieść od po-
przedzających pierwsze pokazy filmowe zjawisk z zakresu kultury audiowizualnej
XIX wieku i doprowadza ją do filmów, które miały premierę w listopadzie roku 2008.
Wszechstronne omówienie znajdują tu wszystkie najważniejsze zjawiska z zakresu pol-
skiej sztuki i kultury filmowej, a także przemysłu kinematograficznego. Przedmiotem
analizy stają się najwybitniejsze polskie filmy fabularne, dokumentalne i animowane,
przedstawione są biografie twórców i najważniejsze konteksty kina, a wszystko to włą-
czone zostaje w obręb jednolitej narracji historycznofilmowej. Zarazem dla każdego
z jedenastu rozdziałów książki autor stara się znaleźć odrębną zasadę porządkującą,
której źródło mieści się w kolejnych fazach procesu historycznego. W ten sposób po-
nadstuletnie dzieje kina polskiego zostają opisane jako cząstka kultury narodowej
Polaków.


