Biatoszewski ,,1izbonski™. Wstep

14 grudnia 1976 roku, ponad rok po przeprowadzeniu si¢ ze Srédmiescia
na drugi brzeg Wisly i okoto szeSciu miesiecy od ostatniej notatki zamiesz-
czonej w prozie Chamowo, Miron Bialoszewski tak relacjonowal swoja
aktualna sytuacje dawno niewidzianemu znajomemu, do ktérego pisat po
dlugiej przerwie:

Od poéttora roku mieszkam na Saskiej Kepie. Leszek zostal na placu
Dabrowskiego. Po prostu dostaliSmy mieszkanie. I si¢ rozluzniliSmy.
Mo6j nowy pokdj jest nieco mniejszy. Bo Leszek potrzebowat duzo
miejsca na obrazy i w ogéle ma teraz gdzie malowac.

[...] Kt6tni miedzy nami w ostatnich latach nie bylo ani jednej. Dawniej
byly, ale wazniejsze, co ostatnio.

Leszek jest bardzo ciekawym cztowiekiem, ma niezwykle duzo wia-
domo&ci, jest niezwykle bystry. [...]

PrzyjaZnie si¢ z moimi wspétteatralnikami, Ludwikiem i Ludmita, cho¢
teatr juz dawno nie idzie. Ludwika znam od 1940 roku. Poznalem go
koto fontanny na wiosng na placu Dabrowskiego.

Swena nie widzialem dawno. Snito mi sie, ze bylem u niego. Moze
kiedy$ zajrze. Jest z gruba i tagodna Hania. Maja psy.

O $mierci Teika wiem. [...]

Mam od 7 lat kilkoro zaprzyjaZnionych miodych [...]. Sa mili i naleza
do tych mtodych madrzejszych. [...]

Ja mam tu widok z 9 pietra na nowe nieduze osiedle, dwa blyski
Wisly i Siekierki z elektrocieptownia. Nowa sytuacja naméwita mnie
do nowych wierszy.

W 1974 roku pod koniec przydarzyl mi si¢ zawat serca. [...]

Teraz juz dobrze si¢ czuje'.

W liScie Bialoszewski wydaje si¢ zdystansowany do zdarzef z czerwca
1975 roku i pogodzony z nowa sytuacja, jednak przed napisaniem tej
wiadomosci zdazyl juz po wielokro¢ przetworzy¢ wlasne do§wiadczenia
w rozlicznych tekstach. Okres zycia nazywany przeze mnie ,,lizbofiskim”

1 List Mirona Biatoszewskiego do Tadeusza Tabora, Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie (dalej — ML), inw. 6345, s. 2-4, 6.
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od nazwy ulicy, przy ktorej pisarz zamieszkat po przeprowadzce, a zwlasz-
cza watek przeniesienia sie ze Srédmiescia i emocje z tym zwiazane
staty si¢ wiec kanwa tomOw poetyckich, cykli i pojedynczych wierszy,
prozy, byly przedmiotem dyskusji i rozwazan odnotowanych w dwoch
dziennikach i prozie-dzienniku, jak zwyklo sie okresla¢ Chamowo. Naj-
bardziej dramatycznie postrzegala to wydarzenie Jadwiga Staficzakowa.
21 czerwca 1975 roku w Dzienniku we dwoje (wspottworzonym przez
Biatoszewskiego) pisata:

Przy nagraniu u Romana zastygam w leku. Pierwsza samotna noc
Mirona na Kepie jest tak dramatyczna, Ze nie moge opanowac prze-
razenia, chociaz on to czyta juz w §wietnym humorze, caly, zdréw,
pogodzony z nowym gniazdem.

Kiedy Roman co§ tam grzebie przy taSmie, gadam z Mironem.

- To bylo jak zawal, jak szpital.

- Zupeie. Tez o tym mys$latem?.

Przyjaciele méwia tu zapewne o notatce Chamowa datowanej na 14 czerwca
tego samego roku, zarejestrowanej na taSmie magnetofonowe;j kilka dni
pOZniej, w ktorej Bialoszewski relacjonowatl t¢ pierwsza noc w nowym
mieszkaniu®. Wokot tego wydarzenia kraza zaréwno teksty poety z lat
1975-1976 i troche pdZniejsze, jak i wszystkie szkice zgromadzone
w mojej ksiazce. Pozornie jej ramy czasowe sa tak waskie jak powierzch-
nia mikroskopijnego mieszkania w bloku na dziewiatym pietrze, gdzie
przeniost si¢ Biatoszewski. Wyznaczaja one bardzo ograniczony zestaw
tematOw zarysowanych tez pokrotce, ale wyczerpujaco w liScie Biato-
szewskiego: choroba, przeprowadzka, nowe mieszkanie, rozstanie ze
wspotlokatorem i bylym partnerem Leszkiem Solifiskim, widoki z okna

2 Jadwiga Staficzakowa, Dziennik we dwoje, oprac. i przypisy Jarostaw Borowiec,
postowie Adam Poprawa, Wroctaw 2015, s. 63; dalej w tekscie gtéwnym skrét D
w nawiasie i numer strony po przecinku. Zgodnie z zasada przyjeta przez edytorow
dziennika partie pisane reka Biatoszewskiego zostaty podkreSlone.

3 Miron Biatoszewski, Chamowo. Utwory zebrane, t. 11, Warszawa 2014, s. 8-9;
dalej w tekScie gtownym skrét C w nawiasie 1 numer strony po przecinku. Zbior na-
grafi zostal zdeponowany przez Staficzakowa w Muzeum Literatury im. Adama Mic-
kiewicza w Warszawie (Pracownia Foniczna).
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nowego mieszkania, relacje przyjacielskie z kilkoma krggami oséb: te
nawiazane dawno (z Ludwikiem Heringiem i Ludmita Murawska) i now-
sze (z ,mtodymi”, wsrdéd ktorych byli miedzy innymi Anna i Tadeusz
Sobolewscy), wspomnienia teatru i przedwojennych przyjazni: zerwanych
na zawsze (ze Stanistawem Swenem Czachorowskim) i przerwanych tra-
giczna $miercia (z Tadeuszem Kesikiem, czyli Teikiem). Ten minimalizm
jest jednak pozorny.

Jeden rok z zycia pisarza, od czerwca 1975 roku do czerwca 1976 roku, to
czas, w ktorym zamyka si¢ proza w formie dziennika, Chamowo, ksiazka
podejmujaca na biezaco temat przeprowadzki stanowiacej przetom zarow-
no w zyciu - jak odbieral to pisarz i jego znajomi, jak i — czego bedg si¢
starata dowie$¢ - w spOjnym, ciagtym, rozwijanym przez dekady projek-
cie egzystencjalno-literackim Bialoszewskiego. Jest ona dla mnie rodza-
jem przewodnika po jego mikro$wiecie, skupiam si¢ na nim w pierwszej
czeSci ksiazki, $cisle trzymajac si¢ matego terytorium. Chamowo jest tez
centrum, z ktdrego wioda liczne $ciezki i odnogi: przestrzenne i tempo-
ralne, rozwidlajace si¢ w postaci mnostwa réznych pisanych w tym sa-
mym czasie tekstow. Trasy prowadza w inne miejsca, poza blokowisko,
ale i do tego, co w latach 1975-1976 dla poety bylo juz przesztoscia albo
jeszcze przysztoScia. Skupienie si¢ w punkcie wyjscia na tak krotkim
czasie wynika po czeSci z checi uwzglednienia poetyki Biatoszewskiego:
minimalistycznej, lokalnej perspektywy obranej w Chamowie, ale przede
wszystkim ze zwyklego zdziwienia.

Tak naprawde w okresie ,,lizbofiskim” mamy bowiem do czynienia z mak-
symalizmem. Pierwsze wydanie Tajnego dziennika*, a potem Dziennika
we dwoje i licznych tak zwanych ineditow® objawito nagle gesto$¢ i obfi-
to$¢ (r)dw(no)czesnych praktyk piSmiennych i literackich autora Chamo-
wa, pozwolitlo mi spojrze¢ na jego ,lizboniska” ksiazke z zupekie innej

4 Miron Biatoszewski, Tajny dziennik, Krakow 2012; dalej w tekScie gtéwnym skrot
TD w nawiasie i numer strony po przecinku. Niedawno ukazato si¢ wznowienie pierw-
szej czedci dziennika (Dokfadane tresci. Utwory zebrane, t. 15, Warszawa 2022),
korzystam jednak z pierwszego wydania, poniewaz zawiera ono spdjna calo$¢, row-
niez kolejne czesci, takie jak Nadawanie i Pogorszenie, stanowiace dla mnie wazny
kontekst interpretacyjny.

5 Mam tu na myS§li wydawane od 2015 roku przez Panstwowy Instytut Wydawniczy
kolejne tomy Utworéw zebranych (t. 12-14).
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perspektywy®: nie jako oddzielny utwoér, lecz maty element niemal hiper-
tekstowej sieci. Poeta, o ktérym wiadomo bylo, chocby z relacji przyjaciol,
ale tez jego toméw takich jak Donosy rzeczywistosci czy Szumy, zlepy,
ciqgi, ze pisat duzo, i ktérego postrzegano jako catkowicie zro$nigtego
ze swoja literatura’, nagle zmaterializowat si¢ w postaci plataniny réw-
noleglych czasowo tekstow nawarstwiajacych sie, zbiegajacych i rozwi-
dlajacych niemal jak - zachowujac wszelkie proporcje — Sciezki Borge-
sowskiego ogrodu albo krzyzujace si¢ losy zamku Itala Calvina. Natlok
tekstow i skomplikowanie relacji miedzy nimi przeroslty w moim odczuciu
nawet legende Biatoszewskiego, sprowokowaly wiec do kolacjonowania
utwordw, a ostatecznie - eksperymentalnej lektury polegajacej na obraniu
za punkt odniesienia czasu pisania, do czego zachgca zreszta sam autor,
do$¢ skrupulatnie datujacy wpisy dziennika oraz wigkszo$¢ proz i wier-
szy z tego okresu. Wszystkie teksty laczy czas, nieraz po prostu ta sama
data dzienna. Nie pytam wiec o relacje intertekstualne, lecz temporalne:
o to, w jakie konfiguracje kalendarzowe uktadaja si¢ notatki i utwory
sporzadzane danego dnia, rekonstruuje kalendarz pisania i odnosze go do
biografii poety, ktora z kolei okazuje si¢ wypetniona niemal codziennym
sporzadzaniem notatek. Wszystko to sugeruje, ze w latach 1975-1976 Bia-
toszewski prawie nie wypuszczat dlugopisu czy oldwka z reki, a dodatkowo
wytwarzal jedna ciagla magme piSmienna, nastepnie dzielona na mniejsze
porcje, wtornie wlaczane w rozmaite catosci, przetwarzane po kilka razy
w réznych utworach lub ostatecznie pomijane w druku za zycia. O takich
sytuacjach i probach ich zrozumienia bedzie opowiadal ta ksiazka.

Zdarza sig, ze datowanie tekstow pozwala sadzi¢, ze w okresie, gdy
powstawalo Chamowo, Biatoszewski tworzyt czesto tego samego dnia
wiersz®, proze, wpis w pierwszej czesci swojego dziennika Doktadane tre-

6 Analizowatam kilka jej aspektow, traktujac ja jako samodzielny utwor literacki,
w ksiazce Proza Zycia. Mowa, pismo, literatura (Bialoszewski — Stachura — Nowa-
kowski — Anderman — Redliriski — Schubert), Warszawa 2012.

7 Miron. Wspomnienia o poecie, red. Hanna Kirchner, Warszawa 1996.

8 Korpus tekstow prozatorskich i diarystycznych zakorzenionych w tym samym czasie
i miejscu pisania uzupelniaja wiersze z tego okresu, niestanowiace gtéwnego przed-
miotu moich badafi, lecz wazny dla nich kontekst. Zasadniczym powodem takiej de-
cyzji jest fakt, ze interesuje mnie przede wszystkim tkwiaca w tej tworczosci poten-
cja alternatywnego spojrzenia na tekst literacki: nie jako na linearny taficuch réwnie
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§ci, a takze wspOtpisal notatke Dziennika we dwoje. Dodatkowo wszystkie
niemal utwory maja swoje wersje w postaci nagrait magnetofonowych, na
ktdérych slyszymy ich autorskie glosowe wykonania. Namnazanie tekstow
(nieustanne tworzenie roznych form literackich niemal kazdego dnia od
czerwca do czerwca w latach 1975-1976, ale tez poZniej), ich zwielo-
krotnianie (kilka postaci medialnych) i powtarzanie (dat, zdarzefi, fraz,
watkow, sformutowan) — wszystko to z jednej strony wydaje si¢ mieScic
bardzo naturalnie w egzystencjalno-literackim projekcie artystycznym
Biatoszewskiego, o ktérym juz wiele wiemy, a ktérego autorskim hastem
przewodnim byta deklaracja ,,spisze wszystko”®. Z drugiej za§ pozwa-
la ukazywac ekstremalna realizacje tego ,mikromanifestu” i jednocze-
$nie niuansowac jego rozumienie (w tym: weryfikowac znaczenie stowa
»WSZystko™).

Te kwestie - zwlaszcza w kontekScie diarystyki Bialoszewskiego (oraz
dziennika pisanego ,,we dwoje” ze Staficzakowa) - sa przedmiotem trze-
ciej, ostatniej czeSci ksiazki. Proponuje w niej odwrdcenie pytania, na
ktoére juz wielokrotnie odpowiadano: jak i dlaczego utwory literackie po-
ety absorbowaty ,,zycie”, biografig, ,,rzeczywisto$¢”, w jaki sposdb prze-
kraczaja granice miedzy zyciem a literatura'®. Stawiano je ze wzgledu na

linearnych, zamknietych dziet, lecz proces przenikajacych si¢ czasowo i wspotist-
niejacych praktyk. Temu celowi najlepiej postuzy wyb6r prozy - formy horyzontal-
nej (bo naturalna jest dla niej lektura linearna, zdanie po zdaniu), a nie wertykalnej
(opartej na grze miedzy zdaniem a wersem), ktorej logike Biatoszewski zdaje si¢
rozbija¢. Ponadto waznym tematem ksiazki sa relacje miedzy proza autobiografi-
styczna a dziennikiem.

9 Miron Bialoszewski, Spisze wszystko, [w:] Szumy, zlepy, ciagi. Utwory zebrane,
t. 5, Warszawa, 2014, s. 7.

10 O bliskoSci zycia pisarza i jego literatury zob. Anna Sobolewska, Maksymalnie
udana egzystencja. Szkice o Zyciu i tworczosci Mirona Biatoszewskiego, Warszawa
1997; Tadeusz Sobolewski, Cziowiek Miron, Krakoéw 2012. O technikach przekra-
czania granicy miedzy literatura a rzeczywistosScia w kontekscie sztuki neoawangar-
dowej zob. zwtaszcza Ryszard Nycz, , Szare eminencje zachwytu”. Miejsce epifanii
w poetyce Mirona Biatoszewskiego, [w:] Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, red. Michat
Glowinski, Zdzistaw Lapinski, Warszawa 1993; Agnieszka Karpowicz, Kolaz. Awan-
gardowy gest kreacji (Themerson — Buczkowski — Biatoszewski), Warszawa 2007; Alina
Swiesciak, Miron Biatoszewski: alienacja i utopia. O neoawangardowych kontekstach
poezji Bialoszewskiego, ,Poznafiskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2014,
nr 24; Joanna Orska, Zycie jako happening. O artystycznosci ,tajnego dziennika”
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sztuke; w tej ksiazce z kolei po wielokro¢ pytam o to, jaka role odgrywato
tworzenie literatury w Zyciu pisarza: od chirografii, aktu rekopiSmiennego,
przez czytanie utworéw do magnetofonu, po ich redagowanie i publiko-
wanie. Nie chodzi mi wiec o literature roztopiona w zyciu i zdolna (lub
nie, bo jest to kwestia sporna'') zaabsorbowac cate jego doswiadczanie -
co po wielokro¢ odnoszono do tworczoSci Bialoszewskiego - lecz o taka,
ktéra zgodnie z autotematyczna wypowiedzia pisarza moze si¢ kojarzyc
z wiréwka lub wyzymaczka.

Zeby lepiej zrozumieé to dziwne skojarzenie, trzeba siegnaé po jeden z au-
totematycznych wpiséw z Tajnego dziennika (15 stycznia 1976 roku; TD,
s. 80). Proponuje¢ spojrze¢ na ten tekst z etapu rekopiSmiennego'?, ponie-
waz w brulionie wizualnie nie przypomina on linearnej prozy rozwijaja-
cej si¢ zdanie po zdaniu, jak w opublikowanym dzienniku, lecz wyraZnie
uklada sie w wersy o wierszach. Dodatkowo potwierdza to tez¢ 0 magmie
czy niezréznicowanym ciagu tekstu, jaki wytwarzat Bialoszewski. Jedno-
cze$nie notatka wprowadza nas w to, jak pisarz konceptualizowat swoje
»lizbonskie” pisanie wierszy i wlasny proces tworczy, do ktérego bede
probowala sig zblizy¢ w tej ksiazce:

Biatoszewskiego, [w:] Biatoszewski przed dziennikiem, red. Adam Poprawa, Woj-
ciech Browarny, Krakéw 2010. Jeszcze inna wizje absorpcji rzeczywistosci jezykowej
i spolecznej, zwiazana z doSwiadczeniem biograficznym tworcy i oparta na koncepcji
Michaita Bachtina, przedstawial Krzysztof Rutkowski, Przeciw (w) literaturze. Esej
o0 ,poezji czynnej” Mirona Biatoszewskiego i Edwarda Stachury, Bydgoszcz 1987 (te
perspektywe rozwijatam w ksiazce Proza Zycia...). Nowych uje¢ dostarczyt rozwdj
geopoetyki i geokrytyki, ktore uwzgledniaja mediacyjny charakter przestrzeni lite-
rackiej - pomiedzy ta fikcyjna, wyobrazona czy mentalna a realna. Wracam do nich
kompleksowo w pierwszej czesci ksiazki; zob. zwlaszcza wykorzystanie geopoetyki
w badaniach autobiograficznych: Malgorzata Czermifiska, Miejsca autobiograficzne.
Propozycja w ramach geopoetyki, ,, Teksty Drugie” 2011, nr 5.

11 Spory te omawia szczegétowo Artur Placzkiewicz, prébujac przekroczy¢ duali-
styczne zatozenia, na ktérych sa one oparte: Miron Biatoszewski: Radical Quest Be-
yond Dualisms (Polish Studies — Transdisciplinary Perspectives), Frankfurt am Main
2012.

12 Zob. Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstow, przet. Filip Kwiatek, Maria Prus-
sak, Warszawa 2015.
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czwartek
moje ostatnie wiersze
chodzi o to, zeby
mialy luz; nie zapychaty
nic odbiorcy - ale
Zeby byty Sciste, w siatce koniecznoSci
Zeby nie przenosi¢ sytuacji
W co innego, w co$§ wtdrnego
[...]
wigc gospodarowaé zastanym
(przy mnie i we mnie)
bo i nie dodawac nic do swojego
stanu
[...]
napigcia (powdd wiersza)
ja - sytuacja
przestawianie, ,ulepszanie”
(przechytrzanie)
maéci sie
[...]
ma by¢ czesto jeden skret
(jedno skrecenie)
jak bielizny
W wyzeciu
[...]
wigc kiedy w tym ciagu
dalszym, koficowym
nagle zjawi si¢ co$
wizyjniejszego
i ja staram si¢
tym skrecic ostatecznie wiersz
ukrecié
a nie wiem ostatecznie
co, jak,
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nagle okreca mi si¢ to stowami w duza sprezyne,
monumentalnieje!?

Zapis ten wizualnie wydobywa forme, o jaka tu chodzi: waska, SciSnieta,
pozbawiona ,,zdaniowato$ci”!*, ale ciagnaca si¢, zwijana i rozwijana.
Metafora skrecania i wyzymania sugeruje przede wszystkim, ze co§
w trakcie tych czynnoSci sie wyciska, odsacza jak wode, eliminuje, co§
innego za$ - osusza jak bielizng. Mowa tez o §ciSnigciu przypominajacym
waskie ramy ograniczonej do minimum przestrzeni ,,lizboniskiej”. Biato-
szewski wyraznie pisze o do§wiadczeniu, zdarzeniu, emocji - gotowych
zasobach swojego zycia, ktore przeksztalca w sztuke - deklarujac ich
Sciskanie i skrecanie jako swoja metode tworcza. Jak bede sie starata
pokazaé¢, metafory rodem z pralni znakomicie chwytaja relacje miedzy
wydarzeniem czy stanem albo emocja z zZycia poety a tym, co zostaje
z nich w zapisie. Puszczanie tego samego tekstu albo stekstualizowanego
wydarzenia w medialny i migedzyludzki obieg przypomina wlasnie jego
odwirowywanie. Nie jest to jednak efekt niewydolnoSci jezyka, niezdol-
nego uchwyci¢ do§wiadczenia rzeczywistoSci, lecz wynik Swiadomej
pracy artystycznej, pelniacej tez funkcje egzystencjalne, na ktérych bede
si¢ skupia¢. Zapamigtajmy ten wiersz-nie-wiersz rowniez dlatego, ze
stowa ,,krecenie”, ,,ukrecanie”, ,,skrecanie” i ,,okrecanie” wprowadzaja
wazne w tej ksiazce figury geometryczne zwiazane z ruchem okreznym.
Krazeniu wkoto podporzadkowana jest tez struktura ksiazki - sita rzeczy,
skoro dotyczy ona bardzo malego wycinka czasu i ograniczonego nim
korpusu Zrodet, rozdziatami rzadzi logika nawrotow i powtdrzen tych
samych motywéw, stow czy zdarzen, ktére jednak sa o§wietlane r6znymi
kontekstami interpretacyjnymi.

Czy jednak mam prawo pytaé o role literatury w zyciu, skoro to zycie
udostepnia mi si¢ jedynie w postaci tekstu (i méwionych lub spisanych
wspomnien przyjaciot pisarza) oraz zapisu glosu poety? Sadze, ze jest
to uzasadnione, poniewaz rok 1975 to czas eksplozji autobiografistyki
w tworczoSci Biatoszewskiego. Owszem, jego pisarstwo zawsze bylo nia

13 Miron Bialoszewski, ,,Doktadane tresci”, ML, sygn. 3956, t. 1, z. 2 (30 grudnia
1975 - 15 stycznia 1976), s. 68-70.

14 Tamze, s. 69.
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podszyte's, jednak dopiero wtedy zaczat on prowadzi¢ dziennik w $cistym
sensie tego stowa obok zwyczajowej dla siebie datowanej prozy przypo-
minajacej diariusz, nie zarzucajac nasycania wierszy i opowiadan tadun-
kiem osobistej historii i biografii czy stow bliskich mu os6b. Diarystyczna
eksplozja wiaze si¢ wedlug mnie rOwniez z zabawa towarzyska polegajaca
na eksperymencie wspOlpisania dziennika Jadwigi Staficzakowej. Moje od-
wrbocone pytanie ma sens rowniez dlatego, ze w tym okresie pojawia si¢
wigcej autotematycznych wypowiedzi pisarza, ktére konceptualizuja jego
doSwiadczenie biograficzne - zawiera je przede wszystkim Tajny dziennik.
Jest jeszcze jeden powdd, by takie pytania zadawac. Skupienie si¢ na czasie
pisania - odnotowanym réwniez w dzietach Bialoszewskiego pod postacia
dat oraz tematu, jakim sa dzialania zwiazane z wytwarzaniem literatury —
pozwala mi zblizy¢ si¢ do temporalnego procesu tworczego. Nie chodzi
tylko o rekonstrukcje kalendarza pisania, bardzo tatwego do odtworzenia
na podstawie opublikowanych utworéw. Mamy dostep zaréwno do nagran,
jak i rekopiséw czy listow Bialoszewskiego. Te zrddta z kolei w §wietle
wspolczesnej krytyki genetycznej i jej rozwinigé w postaci rozpoznai na
temat materialnosci tekstu'® mozna analizowac jako gltosowe!’ czy odreczne!'

15 Michal Glowinski, Mate narracje Mirona Biatoszewskiego, [w:] tegoz, Gry po-
wieSciowe: Szkice z teorii i historii form narracyjnych, Warszawa 1973; Andrzej Zie-
niewicz, Male iluminacje. Formy prozatorskie Mirona Biatoszewskiego, Warszawa
1989.

16 Zob. George Bornstein, Material Modernism: The Politics of the Page, New York
2001; zob. takze tegoz, Jak czytac strone. Modernizm i materialnoSc tekstu, przet.
Joanna Sobesto, przektad przejrzat i poprawit Tomasz Kunz, ,,Wielogtos” 2017, nr 1;
Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstow...

17 Zob. np. Dominik Antonik, Audiobook. Od brzmienia stow do glosu autora, ,, Tek-
sty Drugie” 2015, nr 5.

18 Mateusz Antoniuk, Jak czytac strone brulionu? Krytyka genetyczna i materialnosc
tekstu, ,,Wieloglos” 2017, nr 1; zob. zwlaszcza liczne prace Krystyny Pietrych, ktéra
prezentuje bliska mi perspektywe i kategori¢ procesu tworczego, przy czym autorka
wychodzi z obszaru krytyki genetycznej, podczas gdy moje proby rozbicia statyczno-
Sci, substancjalnosci i autonomii dziela literackiego (wobec autora i otaczajacego go
Swiata) sa zadluzone gtéwnie w koncepcjach antropologicznych Tima Ingolda. Zob.
Krystyna Pietrych, Notatniki zamiast opus magnum, , Teksty Drugie” 2017, nr 4;
tejze, Aleksander Wat - (re)lektury, £.6dZ 2022 (ostatnia czeS¢ ksiazki poSwigcona



Biatoszewski temporalny / Wstep

»Sygnatury” autorskie, rowniez cielesne', czego bede dowodzita zwlasz-
cza w drugiej i trzeciej czeSci ksiazki. Podmiot, o ktérym opowiem, pozo-
staje wiec dla mnie narratorem-bohaterem-autorem?, instancja mediujaca
miedzy tymi wiasnymi wcieleniami. Nie chcialabym sztucznie rozdzielaé
istoty, ktora Bialoszewski sam stworzyl, lecz bede prébowata zrozumiec
te jego konstrukcje i znalez¢ dla niej egzystencjalne motywacje oraz lite-
rackie konsekwencje po 1975 roku, zwlaszcza ze w obliczu kilku wersji
medialnych tekstow (glos, rekopis, drukowany tekst) ,,ja” tego bytu ule-
galo znaczacemu zwielokrotnieniu.

Powyzszymi kwestiami autobiograficznymi zajmuje si¢ w trzeciej czesci
ksiazki, ktora jest tez najbardziej rozgateziona temporalnie ze wzgledu na
czas biograficzny silnie uruchamiany przez Biatoszewskiego w dzienniku;
odchodze tu wigc znacznie od jednego miejsca i roku. Co do relacji mig-
dzy pisarzem a tekstem, zasugeruje od razu prowokacyjnie, zZe naprawde
trudno oddzieli¢ w tej konstrukcji autora - rozumianego jako biograficzny,
cielesny byt — od jego stekstualizowanych wcielen. Jego ,,lizboniski” tekst
(rozumiany jako temporalnie osadzona calo$¢, zestaw réznych utwordw)
cechuje w tym okresie nadmiarowo$¢, namnazanie, zwielokrotnianie, moze
wrecz nadprodukcja, a takze rozprzestrzenianie zwiazane z puszczaniem
go w zlozony obieg i szczodrym obdarowywaniem kilku toméw identycz-
nymi frazami, sformutowaniami czy wrecz calymi fragmentami. Roéwniez
Biatoszewskiego byto wtedy ,,duzo”: rozprzestrzenial si¢, zar6wno go-
raczkowo jezdzac po Warszawie, co nie jest nowoscia, jak i podrézujac
po Swiecie, co wczesniej si¢ raczej nie zdarzato. Pierwsza od 1959 roku
(czyli od wyjazdu do Paryza z Arturem Sandauerem, opisanego w jednym

notatnikom Wata); tejze, Uobecnianie (sie) autora w przedtekstach i tekScie wiersza
»czego bytoby zal”, ,Konteksty Kultury” 2022, z. 1.

19 Zob. Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014.

20 Badania skupiajace si¢ na kategorii ,ja”, podmiotu tej tworczoSci, nieuchronnie
zwiazanego z autorem - zob. Ryszard Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci.
Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001; Elzbieta Winiec-
ka, Biatoszewski sylleptyczny, Poznan 2006. Ksiazka Winieckiej jest szczegdlnie dla
mnie istotna, poniewaz autorka, podobnie jak Tomasz Kunz w innym artykule (To-
masz Kunz, ,Ja: pole do przepisu”. Miron Biatoszewski, czyli literatura jako forma
istnienia, ,, Teksty Drugie” 2006, nr 5), uwzglednia aktywna role pisania (tworzenia
tekstu literackiego) w procesie konstrukcji podmiotu i tozsamosci.
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z opowiadani z tomu Szumy, zlepy, ciagi) podrdéz zagraniczna Bialoszew-
ski odbyt w 1977 roku, do Budapesztu, potem jeZzdzit bardzo czesto. Jak
wspomina stynne ,,wtorki” Ewa Berberyusz: ,,Bylo tez wtedy wiecej zarcia
sernikow, paczkoéw, ktore specjalnie na t¢ okazje kupowal w wynalezio-
nej przez siebie prywatnej cukierni na rondzie Waszyngtona. W ogole,
zsybarycial. Wsypywanie sobie do ust mleka w proszku i zapijanie woda
z kranu nalezalo do przesztoéci. W pieczone stodycze zaopatrywat si¢ sam,
a Jadwiga - bo juz wowczas Jadwiga — dbata o gotowanie. Docenit smak
obiadu i zaczat ty¢ [...]. Fizycznie nie byt juz tym, kogo poznatam”*'. Nie
sa to zreszta zadne tajne i intymne szczegéty, Bialoszewski ze swojego
tycia i nierozpoznawania siebie we wlasnym ciele zdawat sprawe w lite-
raturze. Zbiezno$¢ miedzy przyrostem i krazeniem tekstu poety a przy-
rostem jego ciala, ,zsybaryceniem” i kreceniem si¢ po §wiecie moze si¢
wydawaé przypadkowa, jest jednak intrygujaca.

Zrekonstruowanie kalendarza (w sensie §cistym) twoérczosci Bialoszew-
skiego dla jednego roku pozwala mi ukazaé literature jako proces: seri¢
zwielokrotnionych praktyk literacko-autobiograficznych, podejmowanych
nieraz rOwnocze$nie, cho¢ w réznych funkcjach. To z kolei umozliwia
dostrzezenie wagi czasowosci w tworczosci Biatoszewskiego i szerzej —
wskazanie na jego literature jako praktyke temporalna (oraz wydobycie
funkcji tej praktyki). Aby lepiej zrozumie¢ t¢ koncepcje czasu i to, jakim
operacjom poddaje go pisarz w swojej literaturze, na przyktad poprzez
odstanianie procesualno$ci wlasnych tekstow, zawezam ramy temporalne
do jednego z najbardziej chyba produktywnych lat zycia Bialoszewskie-
go. Jest to jednak tylko punkt wyjscia. Podobnie jak w cytowanym na
poczatku liScie, tak tez w utworach literackich i diarystyce pisarza - za
ktorych logika bede podazaé - wazne wydaja si¢ wszelkie sploty czasu
terazniejszego z przesztym, wspomnienia, praca pamieci, dla ktorej klu-
czowy byt Pamietnik z powstania warszawskiego. Jak staram si¢ przeko-
na¢ na podstawie rekopisow, pierwotna idea niezrealizowana ostatecznie
w opublikowanym tekScie Pamietnika... rozwijana byla przez Bialoszew-
skiego w nastepnych prozach, a dotyczyla wtasnie temporalnoSci: relacji
miedzy czasem wydarzefi a czasem ich wspominania i opisywania. Zalezy
mi na wyzyskaniu jednoSci czasoprzestrzennej, osadzeniu tworcy i jego

21 Ewa Berberyusz, Zabrali mi piec, [w:] Miron..., s. 210.
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aktywno$ci w jednym miejscu i czasie, by ukaza¢ zwiazek miedzy tym
konkretnym usytuowaniem pisarza a jego twérczoScia, dowodzacy jej re-
lacyjnego charakteru. Na zasadzie kontekstow pojawic si¢ jednak musza
i czasy, 1 dzieta wczesniejsze. Porecznym przyktadem sa tu Szumy, zlepy,
ciqgi: w poczatkowym okresie , lizbofiskim” finalizowane jest ich wyda-
nie, a na taSmach ze zbioru Jadwigi Staficzakowej nagrania fragmentow
Chamowa Yacza sie ptynnie z Szumami... — oczywiScie nie oznacza to wie-
le, moze wynika¢ z przypadku albo oszczedzania miejsca na kasetach, ale
podkresla temporalne wspoélistnienie tych utworow.

Ograniczony czas bedacy przedmiotem mojego namystu koncentruje si¢
przede wszystkim woko6t jednego miejsca stanowiacego wtedy centrum
zycia poety, ale tez jeden z najwazniejszych tematow literackich. W cze-
Sci pierwszej staram si¢ wigc rekonstruowac gesta sie¢ praktyk zamiesz-
kiwania. W tym ujeciu literatura autora Chamowa jest rowniez sposobem
zadomawiania si¢ i badania miasta. Praktyki i do§wiadczenia artystyczne
traktuje tu jako pelnoprawny proces poznawczy, bliski antropologii co-
dziennoSci, za jego narzedzia uznajac do§wiadczenie czy pamieé miasta,
jakimi dysponowal pisarz. Dostrzegajac blisko$¢ koncepcji przestrzeni
miejskiej realizowanej przez Bialoszewskiego w sztuce i postulowane;j
przez Tima Ingolda, do ktérego prac bede sie stale odwotywata w pierw-
szej 1 drugiej czesSci ksiazki, staram si¢ zrekonstruowac gesta sie¢ praktyk:
przestrzennych, literackich, autobiograficznych i innych, jaka Bialoszewski
oplatat jedno miejsce, a wiec — jesli siggna¢ znéw po Ingoldowska inspi-
racje — wytwarzat je, jednocze$nie tworzac literature.

Intencja drugiej czesci ksiazki, rowniez motywowanej poetyka Biato-
szewskiego, zbiezna wedlug mnie z procesualna koncepcja dzieta sztuki
wedtug Ingolda, jest che¢ ujmowania tekstu literackiego jako procesu,
w ktérym udzial bierze przestrzen, cale materialne, przedmiotowe, ale
i ludzkie otoczenie: magnetofon, rosliny-bukiety, korytarz na jedena-
stym pigtrze bloku, golebie miejskie, wrony, architektura, przyjaciele,
stuchacze, osoby przepisujace bruliony Biatoszewskiego, by podac je do
druku. Staram si¢ wiec rekonstruowaé performanse i sztuke slowa jako
performance® wpisane w t¢ tworczos¢, podkreslajac ich role w procesie

22 Stosuje pisowni¢ pozwalajaca réznicowaé znaczenia pojecia. ,,Sztuka stowa jako per-
Jormance” odnosi sie do koncepcji Richarda Baumana (Sztuka stowa jako performance,
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tworczym, ale tez funkcjonowanie jako pelnoprawnych dziet sztuki wi-
zualno-performatywnej: uktadanie bukietow, psychogeograficzny dryf,
seanse magnetofonowe i spotkania towarzyskie rozumiane jako rodzaj
performance art. To, ze zostaly one szczegélowo opisane w tekstach li-
terackich, pozwala tez spojrze¢ na te utwory jako na forme archiwum
performansu czy konceptualna sztuke dokumentacji sztuki (w tym sztuki
pisania). Zgodnie z charakterem tej tworczosci chce je potraktowac jako
element procesualnych praktyk wytwarzania literatury, ktérych czescia,
a lepiej - momentem (wcale nie zawsze docelowym), jest tekst literacki.
Za Bialoszewskim przyjmuje tez relacyjna koncepcje tekstu.

Proces tworczy toczy si¢ w przypadku Bialoszewskiego w skrajnie relacyj-
ny, zdarzeniowy i sytuacyjny sposob. Pisarz sam tworzy literature (efekt-
-tekst), ostentacyjnie czasem odstaniajac w niej (nim) sposoby i procedury
tworzenia (miedzy innymi rozmowy, anegdoty wspoirozmowcow, dialogi,
okolicznosci, w jakich pisze, pisanie o czynnosci pisania). Dodatkowo pod-
kreSla jej (jego) otwarty charakter, wyprébowujac po wielokro¢ w rdznych
medialnych postaciach i w rozmaitych sytuacjach przed r6znymi odbior-
cami ten sam utwor (nagranie, tekst, spotkanie z publicznoScia, czytanie
wérdd znajomych, audycja radiowa, ale tez czasem notowanie w dzienniku
i Chamowie tych samych sytuacji, dyskusje z przyjaciétmi o tekScie, (nie)
uleganie namowom Jadwigi Staficzakowej, by co$ jeszcze opisa¢). Analizuje

przet. Grzegorz Godlewski, [w:] tegoz, Literatura ustna, wyb., wstep, kalendarium
i bibliografia Przemystaw Czapliniski, Gdansk 2010). Ttumacz zadecydowat o niespolsz-
czonym zapisie terminu, co przejmuje w tej ksiazce, poniewaz pozwala to potozy¢ nacisk
na werbalny aspekt zjawiska i odsyta do tradycji twdrczosci oralnej, dostarcza katego-
rii opisu dla takich zjawisk. Jednocze$nie w innych kontekstach nie unikam okreSlenia
performans; mam wtedy na myS§li znaczenia, jakie nadaje temu terminowi wspétczesna
performatyka (zob. zwlaszcza Performatyka. Terytoria, red. Ewa Bal, Dariusz Kosifi-
ski, Krakéw 2017; Performans, performatywnos¢, performer. Proby definicji i analizy
krytyczne, red. Ewa Bal, Wanda Swiatkowska, Krakéw 2013; Jon McKenzie, Perfor-
muj albo... Od dyscypliny do performansu, przet. Tomasz Kubikowski, Krakow 2011;
Richard Schechner, Performatyka: wstep, przet. Tomasz Kubikowski, Wroctaw 2006).
Oba zjawiska sa ze soba §ciSle zwiazane, dlatego tez uzywam konsekwentnie przymiot-
nika ,,performatyczny” w odréznieniu od ,,performatywny” (ktére odsyla gtéwnie do
koncepcji Johna L. Austina i jej rozwinie¢, szczeg6lnie w odniesieniu do jezyka i aktow
mowy, ale tez jest przeze mnie stosowane zgodnie z uzusem w przypadku utartych juz
okreSlen, na przyktad ,,sztuki wizualno-performatywne”).
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wszystkie te elementy procesu tworczego, rozumianego nie tyle jako intelek-
tualna, abstrakcyjna praca niematerialna, ile jako ciag materialnych, fizycz-
nych, miedzyludzkich temporalnych praktyk* wytwarzania literatury.
Ostatecznie wszystkie te praktyki: przestrzenne, literackie i okotoliterackie
oraz autobiograficzne, interpretuje jako krazace wokot problemu tempo-
ralno$ci, a formula pozwalajaca go najlepiej uchwycic okazuje si¢ sztuka
konceptualna, intensywnie rozwijajaca si¢ w Polsce w latach siedemdzie-
siatych XX wieku, a wiec w czasach Biatoszewskiego ,lizboniskiego™,
cho¢ nie tylko ta zbiezno$¢ bedzie argumentem.

Z jednej strony mam §wiadomo$c¢, ze ta propozycja moze zainteresowac
przede wszystkim czytelnikdw tworczosci Bialoszewskiego Sledzacych ,,mi-
ronologiczna” bibliografie (cho¢ nie jest to latwe ze wzgledu na jej obfi-
tos$¢). Z drugiej strony chciatabym, by byla to rowniez bardziej uniwersalna
opowies¢ o wszystkim tym, o czym przekonuje pisarstwo ,,lizboriskie”:
ze sztuka, tworzenie i czytanie/shuchanie literatury to wsp6lpraca i wspot-
dziatanie, ale tez towarzyska zabawa, metoda podtrzymywania wigzi; ze
jest energia pozwalajaca czasem - jak Biatoszewskiemu w mieszkaniu
przy Lizbonskiej - podciagnaé si¢ samemu za wlosy do goéry, wydzwignad
z kryzyséw, egzorcyzmowac leki, przetamywac ograniczenia (jak Jadwidze
Staficzakowej); Ze literatura jest sposobem eksperymentalnego, odwaznego
mySlenia o §wiecie i jego organizowania na wlasnych zasadach; i ze nie
trzeba wiele, by te tworcza energie obudzi€; i Ze nie jest to wcale utopia.

X

Czas pisania monografii o roli temporalnoSci w ,,lizbofiskiej” sztuce Biato-
szewskiego byt wyjatkowo rozciagniety. Gromadzi ona efekty poszukiwan
prowadzonych od 2013 roku, ale poeta juz wczesniej byt jednym z boha-
ter6w moich publikacji. Ksiazce Biatoszewski temporalny... udzielito si¢

23 W calej ksiazce postuguje si¢ kategoria ,,praktyk” w rozumieniu, jakie nadat jej
Michel de Certeau (Wynalei¢ codziennosS¢. Sztuki dziatania, przet. Katarzyna Thiel-
-Janiczuk, Krakow 2008). Odnosze ja rowniez do ,sztuki pisania” czy tworzenia
literatury, widzac w tym jedna ze ,,sztuk dziatania”. Jest to uzasadnione w przypadku
pisarstwa Biatoszewskiego ze wzgledu na jej powszechnie uznawane zakorzenienie
w codziennosci. Decyzje te dodatkowo motywuje duzy nacisk, jaki ktade na praktyki
przestrzenne, stojace w centrum refleksji tego socjologa.
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chyba wszystko, co postrzegam jako cechy ,,lizboniskiej” tworczosci tego
autora: nadmiarowo$¢, nieustanno$¢, powtarzalno$¢, mnogos¢, ciagtos¢,
wielowariantywno$¢, fragmentaryczno$¢, krazenie i nawracanie, wszelkie
konstrukcje spiralne kazace i mnie krazy¢ wokét tego pisarza i odchodzi¢
w innym kierunku, a potem wracac¢, procesualno$¢, brak jednoznacznych
rozstrzygnie¢ i mocnych tez, nawarstwianie wielu tekstow wok6l minimalnej
liczby watkéw. Te stowa-klucze do pozawalowego piSmiennictwa poety
wplynely na ksztalt ksiazki. Mam nadzieje, ze nie bedzie to odbierane jako
kapitulacja, nas§ladowanie ani podporzadkowanie si¢ autorytetowi pisarza,
lecz dowiedzie, ze mozna z lekcji Bialoszewskiego na temat tego, czym sa
miasto (czasoprzestrzen), literatura (pisanie, tekst), autobiografia (dziennik,
pamigtnik) uczyni¢ metode - a przynajmniej perspektywe — badawcza.
Staboscia tego ujecia jest na pewno duza liczba powtorzefi i odniesien do
wlasnych tekstdw, co nie robi dobrego wrazenia, ale wydaje si¢ koniecz-
ne: odwotania te stanowia po prostu §lad procesualnego meandrowania
interpretatorki, bibliograficzne archiwum czasowo od siebie odlegtych
czeSciowych rozpoznan, ktore nie znalazly si¢ w zbiorze, ale stanowia
odgalezienia tego, o czym w nim pisze.

Sita tego sposobu pracy nad ksiazka jest z kolei to, ze wszystko, co moz-
na dalej przeczytaé, to rezultat nie tylko indywidualnego namystu i ci-
chej lektury, lecz takze wieloletnich wspdlnych dziatafi poza biblioteka
i akademia. Relacyjno$¢ tekstu Bialoszewskiego, ktorej dowodze, zna-
lazta wigc rOwniez swdj wyraz w procesie badania. Przeistaczal sie¢ on
najczeSciej we wspdlne spacerowanie po miescie, projektowanie map,
dyskusje publiczne, spotkania, wizyty w prywatnych domach i archiwach,
a nawet wspoimySlenie o tym, jak mozna zatanczy¢ wiersze Bialoszew-
skiego (performans Marii Stoktosy ,,Poczucie kawalkowoSci”, premiera
11 grudnia 2020 roku).

Pierwsza cze$¢ ksiazki jest SciSle zwiazana ze wspoétpraca z Pracownia
Studiéw Miejskich Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Chciatabym podzigkowaé wszystkim jej cztonkom i cztonkiniom,
ktorzy i ktére w latach 2013-2017 zgodzili i zgodzily sie dzieli¢ ze mna
zainteresowanie tworczoscia Biatoszewskiego, nastepnie czytac i dyskuto-
wac moje teksty. Tu szczegdlne podzigekowania za wieloletnie chodzenie
po §Sladach poety krzyzujacymi si¢ czasem Sciezkami skladam Igorowi
Piotrowskiemu. Druga cze$¢ ksiazki mocno wiaze si¢ z kolei ze wspot-
praca z O$rodkiem Badan nad Awangarda Uniwersytetu Jagielloriskiego.
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Podczas licznych spotkan naukowych i towarzyskich mialam szanse pre-
zentowac swoje intuicje i pomysty metodologiczne, ktore — cho¢ zwykle
nienormatywne i eksperymentalne — spotykaly si¢ w tym awangardowym
Srodowisku ze zrozumieniem. Za wsparcie na etapie finalizowania ksiaz-
ki, a takze za dialogi na Zywo i na odlegto$¢ poprzez artykuly, dzigkuje
szczegoblnie Joannie Orskie;j.

Jestem réwniez wdzigczna wszystkim innym wspdttworcom subdyscypliny
nazywanej przez nas pol zartem, pot serio ,mironologia”: za spotkania,
rozmowy, dzielenie si¢ wiedza i materialami, ale teZ pomoc organizacyjna
w wielu przedsigwzieciach zwiazanych z Bialoszewskim. Bez Piotra So-
bolczyka nie byloby periodyku ,,MiroFor”, wspétzaktadanego przez nas
i wspomagajacego wytwarzanie wciaz nowej wiedzy o Biatoszewskim; bez
zaangazowania Marty Bukowieckiej, Macieja Byliniaka i Martyny Mier-
neckiej nie odbywatyby sie Spotkania Mironologiczne, podczas ktorych
wiedze weryfikowaliSmy i wytwarzaliSmy we wspOlpracy i dziataniu. Bez
Adama Poprawy ,,mironologia” bylaby znacznie ubozsza, a moja ksiaz-
ka - pozbawiona rzetelnych specjalistycznych konsultacji. Podobnie byto
w przypadku wizyt w Dziale Rekopisow Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie — bez wsparcia pani kustosz Matgorzaty Wi-
chowskiej nie mialabym szans na wiele ,,mironologicznych” odkry¢. Za
wspieranie moich poszukiwan jestem tez wdzigczna panu Henkowi Proeme.
Za wspierajaca 1 wzmacniajaca lekture pierwszej wersji ksiazki serdecznie
dziekuje profesorowi Andrzejowi Mencwelowi.

Muzeum Warszawy dwukrotnie umozliwilo mi alternatywne sposoby ba-
dania literatury poprzez przygotowywanie wystaw (,,Znikajace krajobra-
zy. Opowiesc¢ przestrzenna Mirona Bialoszewskiego” w 2016 roku w Mu-
zeum Pragi i ,,Biatloszewski nieosobny” w 2022 roku w Muzeum Woli).
Za wspo6lne poszukiwania, rozmowy, krytyczna perspektywe i zaufanie
dziekuje Agnieszce Czerniak, konsultantce jednej z wystaw, a Konradowi
Schillerowi i Magdalenie Staroszczyk z Muzeum Woli - za troske o doro-
bek o0s6b waznych dla Biatoszewskiego i ,,mironologéw”: Ludwika Heringa
i Ludmily Murawskie;j.

Przede wszystkim ksiazka nie moglaby powsta¢ bez serdecznosci i zaufania,
z jakimi przyjeli mnie i moja wizje¢ tej twdrczosci cztonkowie i cztonkinie
Fundacji im. Mirona Bialoszewskiego, przyjaciele i przyjacioiki poety.
Szczegblny dlug wdzigcznoSci mam u profesor Hanny Kirchner, Anny
i Tadeusza Sobolewskich i Matgorzaty Agnieszki Wotyniskie;j.
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»Przyjazfi nauczylem si¢ ceni¢ ostatecznie” — pisal Biatoszewski w tym
samym liScie, w ktorym opowiadal o swoim nowym ,,lizbofiskim” zyciu.
Dalej dodawal: ,,Zdaje mi si¢, Ze to najwazniejsza rzecz. Nie chce mo-
wi¢, ze wazniejsza od pisania, bo to idzie ze soba w parze”*. Moge si¢
pod ta deklaracja poety podpisaé dzigki dwom osobom: Marcie Rakoczy
i Beacie Sniecikowskiej (ktora znanym tylko sobie magicznym sposobem
znalazla czas na czytanie tych rozdzialdw na biezaco!) - niestrudzonym
emocjonalno-intelektualnym akuszerkom mojej ksiazki.
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