I. O GENEZIE KSIAZKI, JEJ CELU, METODZIE I ZAKRESIE ,

IL.

III.

SPIS TRESCI

CZESC PIERWSZA

O genialng publiczno$¢ kinowg . . . . . . . .

Zasady gry w przyjemno$é . . . . . . .
Rozmowa o $rodkach wyrazu jest najwazniejsza .
O ukladzie tej ksiazki . . . . . . .

CZY FILM MA SWOJ JEZYK . . . . . .

Jezyk -filmowy istnieje . . . . . . . .

Miejsce ,,jezyka filmowego” wsréd termindéw bhskoznacznych
Nowoczesno§é jezyka filmowego . .

Jezyka filmowego trzeba sie uczyé . .

CZESC DRUGA

ZMIENNY DYSTANS - Jiliegl o o % =
Kadr — ujecie — plan . . . . . o i g
Blany = . e T v Sl T i R e 3 s

Podziat planow
Plan ogdlny

IPlanhpelhyeu s 2l iy, oo T e e e s &
Plan amerykanski

Poéizblizenie . . e e [0 g S et iy agusy ol
Zblizenie (wielki plan) o e | O ke R ST AN Ve
Duze zblizenie (detal) . . . .% © . . . .
WyboRpIanOYE . 5 o e e el (e T i
Nastepstwo planéw . . . . . . . . .
Ujecie — przeciwujecie . . . o« .« . .

-t
N O W -a-J

16
23
28
32

37
37
39
41
42
44
45
46
47
53
56
57
59

581



582

VI.

VIII.

. PUNKTY WIDZENIA KAMERY . . . . .

Kamera skierowana w dét . . . & « o«
Kamera skierowana w g0r€ « .+ =« « « «
Kamera odchylona od pionu . . . .

Specjalne punkty widzenia kamery . . . .

. KATY WIDZENIA KAMERY . . . . . .

Deformacja perspektywy . . . .. .« . .
Deformacja szybkosci ruchu
Zmienny kat widzenia .

GLEBIA OSTROSCI L R Y T S
Glebia ostrosci w ujeciach o jednej akcji .

Glebia ostrosci w ujeciach o dwoéch planach akeji .

. KOMPOZYCJA KADRU . . . . <& . .

Funkcje plastyczne kompozycji . . . . . .
Ramy przestrzenne obrazu filmowego .
Funkcje dramatyczne kompozycji . .

RUCHY OBIERTU: 5«0 « 4 ¢ ML,

Sztuka FTHCRE = « L0 il o 0w » o« 4 o SHRER R ol T
Riich»i bezpaCh®™ i FaWaEa e, IBENVIR 90N
Ruch przediuzony I S S R
Ruch®d Yezasyles o e U
Ruch s prezyspieszony. . | s, - . SA9E0E HEor R A
RuchtZzwolnionyy . 2. o o e e gt 0 st
Inwersja, raehut & wirwe s iy %
Ruch zatrzymany ., «. .. obaws
L RUTCHN: ReANMRRY: e U700 a7 s el Baavs %
Panoramy

Panoramy: OpPIiSOWEe .x rprydssy “Hiopnten o 1% W
Panoramy dramatyzujgce

Jazdkamnery - e T F o0t L e R ST S Sy 2
Najazd S e R ShERE e R RS T
Odjazd e s UL S SO S
Jazdaliw Sgorelid windoENl 1 . ¢ o et et 3
Jazda réwnolegla

Jazdarporkrzywiznie . © .t ot e Belleran

Jazda z panoramowaniem .

DEFORMACJA OBRAZU . .

INFEostROSE o S e o B o Mg T BNRSat S
Miekkos¢ obrazu .

Negatyw ™ & Db e

Krzywe zwierciadtlo . . . . .
Zalarcie«obEazm® i © e N o e Tl e e e e

63

67
68
69

71
72
73
74

75
76
7

79
9
85
86

89
89
93
94
95
98
99
100
102

103
106
108
110
111
113
115
118
118
119
120

122

123
125
125
126
126



XI.

XIIL.

XIII.

:

XV.

XVI.

XVII.

XVIII.

ZDIECTA NAREADANE . . . o S 5o o %
ZASEOSOWENTY rafr e lme e Al b b e S

ZDIJECIA TRICKOWE .. .. o .o e >
ZostOoSORvanIa v s e 6w o w el 6. e il e e e

DZWIEK W FILMIE . . . 3
Film nie musiat narodzi¢ si¢ niemy . . . . .

CZESC TRZECIA

HISTORYCZNA EWOLUCJA FORM MONTAZOWYCH
Prymitywy Lumiére’6w i Méliésa . . . . . . .
SrkkalalzeBrighton “ - T e s e e e
EdwinlPoRter . o 07 el e el e e et e

TS R0 n s o A et -5 b i Yl L ok TR
Kuleszow i WIertow .. o+ sl e o o . s
Pudowkin . © . < PESS

BISenShOMARN L s s S L e Tar s« Tohd i n S ey
Awangarda . franeuskap e U s L e e eisel s

Montaz wizualny po roku 1930 . . . . .

MONTAZ — PROBA DEFINICJI I PODZIALU .
Montazowe za i przeciw . . « « . .
Mozaikowy charakter ludzkiej percepcji . .
Kategorie przestrzeni, czasu, przyczyny
Zasadnicze typy montazu . . .

MONTAZ TECHNICZNY .

Ciaglosc

Orientacja SR L e et
iy SERE SRR T e el A T S Ry s
MONTAZ DRAMATURGICZNY . . . . .
Montaz Inearny. .5 « ot o et et Lad .

Montaz rownelegly .- 0 SR Bl Loy a3
Montaz Synchroniezny " “ail (it or iy somclet. bee e
IMontaz Tetrespelktyway sy (o1, 0 gy Tt T,

MONTAZ SKOJARZENIOWY . . . . . .

NMontaZzSreaCying. - .M & aurdaleli @il Byl 8 s S
MontaZz analogii- . ST %) o < =
Niontazt antPlez W, (wir 0 it st DR U e
MontazepolifoniCZRY: 1.4 (A LT T b wt f o e AL
Montaz 1eitmoliviiia. & Ly  tenees e il s ke

127
129

134
135

139
139

149
150
150
151
152
154
156
157
161
162

164
164
166
169
170

173
173
176
178

185
185
186
187
189

191
191
193
194
195
197

583



XIX.

XXI.

EXIIL

KXXIIL

XXIV.

XXVI.

584

MONTAZ DZWIEKU

. SYNCHRONIZM WIZUALNO-DZWIEKOWY .

KONTRAPUNKT WIZUALNO-DZWIEKOWY

Kontrapunkt naturalny . . . ._ . . .

Kontrapunkt materialny «
Kontrapunkt asocjacji . . .
Kontrapunkt antytezy

CZESC CZWARTA

INTERPUNKCJA FILMOWA .

Sciemnienie — rozjasnienie . . . . . .

Przenikanie ki
Inne figury 1nterpunkc31 ) S

LACZENIE SEKWENCJI .
PrzejScia na zasadzie analogii .
Przej$cia na zasadzie skojarzen .

RODZAJE SEKWENCJI
Sekwencje zgeszczone
Sekwencje czolowe

CZESC PIATA

FIGURY STYLISTYCZNE NARRACJI
Stopniowanie (gradacja) . . .
Powtorzenie

Reiren d

Elipsa (Wyrzutma)

Zawieszenie

Lufemizm !magodzenle)
Anptyteza (przeciwstawienie)
Synekdocha (ogarnienie)
Metonimia (zamiennia)
Metafora (przenoénia)

Symbol

Alegoria

CZESC SZOSTA

KONSTRUKCJA PLASZCZYZN NARRACJI .

Staia i zmienna plaszczyznia narracji .

198

201

204
206
208
209
211

217
219
221
223

227
229
230

232
235
238

249
251
252
253
255
258
259

. 260

262
263
264
268
270

275
275



XXVIIL.

XXVIIIL

XXIX.

XXX.

XXXI.

XXXII.

XXXIIT.

Narracia zalezna s i as.: s « SEGas Fapianies’ swlenitts s v L2108

Narracjd pozornie’ zalezna -. . .| ; .oosunerl =, pmtrietle wse®. o 285
CZASY: FILNEOWIE: S04 . o ey V. e he o A, CRSTERESS - =8 903
Obraz-trwania, -* o T = v SRS RNSENE BV SRR it e TR 293
Czas terazniejszy .» < o o' o SRl EETgre s N0
Odchylenia od czasu rzeczy\mstego —_ kondensacJa S Aol TR ¢ i e 2T .
Odchylenia od czasu rzeczywistego — rozciggniecie . . . . . 298
CZaSiZaEZYMANY o 5| h fule | emme Gt atate e e et i - 299
Czaskrzeczywistys, BEANTRENY. "5 e ta e o e e e ek e 0D
UplpWaCZAST: JOWEER il - 0 L s 8 e e o an e et 20
Czassprzeszhy LNENTE MRGHE 5 F T v s o g ARSI ES LSRR SRR S303)
Czas przyszly . . SROSIG Bos SROnale piritsstly L 308
Czas cykliczny (czestothwy) IR0 - SSTIEDW gl el . - 310
PRZESTRZENIE FILMOWE . . . ... . . & . . . 312
Dialekiyka przestrzeni filmowej .. . - . .. @ SERTTIE R0 GITEEE10
Konstrukcja i opis przestrzeni . . . . . . . . . . . 313
Organizacja efektéw przestrzennych . . . . . . . . . 315
CZESC SIODMA
BERKEY ARUSTYCZNE ,. .o o .o %o =amneed.obapenl. . 321
Zazylasé ze 'styszalnoScig .. [. . JWmmeid ovineeer. pftydeeiy. o 321
Deformacja efektéw akustycznych . . . . . . . . . . 322
Symbole akustyczne . . . . . . s gl edgmaR . o 325
Emocjonalna rola efektow akustycznych sl soreRSTERad . . 325
Dramaturgiczna rola efektow akustycznyeh . . . . . . . 326
CISZA S T A i skl B A e Th e e T 2 0 8
MUZYKA . . . ST - N T e o s e 133
Historyczne koncepcge muzyki ‘fllmewe]: «/rmmmie s -l iovpder. s 331
Naeczelne zadanie 'muzylsimh .. 5 a. CEENEEC 1T U LT e 334
Muzyka transcendentna .. . . G e ineis Mooy o sniive wk @i 33T
Nuzylca immanentng’, - J(M. oo 0 U STl s | ee e w343
SEOWO ". & . e T S T T L e g A
Realizm integralny czy dramaturgla dialogowa . . e el e oue 345
Stowo —- surowiec akustyezny . . . . . . . . . . . 348
Stowo — element, disleEE TRt TheFE Yy .. . WL e . 351
Stowo w napisie transcendentnym . . . . . . . . . . 8358
Slowo w: hapisie IMMANEHAYIML. | & o siemmins Faan ko o bonme he it 360
CZESC OSMA
AKBOR #. Vi we wa o e JEELINGEERY . L WITADNE. SeRYE . 365

Przeszlo$¢ aktorstwa hlmowego Fo LN fonip gnme®l. 36D

585



XXXIV.

XXXV.

XXXVI.

XXXVIIL.

XXXVIIL

XXXIX.

XL.

XLI.

XLIIL

XLIII.

XLIV.

586

Aktorstwo teatralne i filmowe . . . . . .
Typy aktorstwa filmowego .
Aktor niezawodowy .

Statysei ... . .
Technika aktorstwa fumowego o N s T SRS el

CHARAKTERYZACJA . . . . . =« + =« &
KOSTIUM O T . e R Y
DEKORACJA e 4 A

Dekoracja organizujgca przestrzen fﬂmowa -
Dobér tla wydarzen — dekoracja sztuczna
Dobér tla wydarzen — dekoracja naturalna .

OSWIETLENIE . . . o fetles

CZESC DZIEWIATA
WOEORE chft bt | Do = 2 Nan sl i iy Sl
Droga do koloru . . . . . .

Opozycja przeciw kolorowi . o R
Gléwne funkcje barwy . . . . .
Kompozycja barwy wewnatrz ujecia . .
Kompozycja barwna calosci filmu .

EKRAN PANORAMICZNY .

EKRAN ZMIENNY .

DZWIEK PRZESTRZENNY & g page
FILM TROJWYMIAROWY .

POLIWIZJA

CZESC DZIESIATA

NARRACJA ANALITYCZNA I NARRACJA CALKUJACA
Wplyw techniki na charakter narracji .

Kondensacja akeji dzieki glebi ostrosci .

Przyklad inscenizacji catkujacej i T

Wkiad Romma i Hitchcocka . . . . =«

Bazina teoria scenopisu calkujacego

368
371
375
376
378

381

385

393
395
397
403

406

415
415
416
418
421
425

427

434

440

443

446

457
457
458
459
461
463



Prawda i swoboda wyboru . .
Scenopis catkujacy a watki otwarte
Antagonizm czy wspéidziatanie?

SAMBRIIICTE. .. 0 . L R
POSEOWIE

POSEOWIE DO WYDANIA DRUGIEGO .
Realizm typu Bazinowskiego
Intuicje subiektywistyczne .
Wkroczenie semiotykéw .
Bunt burzycieli R ST e
Niespelnione przepowiednie . . .
Ucieczka ku dwom biegunom
W kregu kina subiektywnego .
W kregu kina obiektywnego .

Nowa nieufnos¢ wobec rzeczywistoseci .

BIBLIOGRAFIA
INDEKS FILMOW AL R
INBERSHOS@OBRE. . " .. . < . e

466
469
473

476

481
484
489
492
508
511
513
515
522
528

534
545
571



